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RESUMO

Essa escrita é resultante da reunido de intensos moveres e operacionalidades
corporais, mentais, emocionais, sentimentais, e se inicia por meio de
experiéncias vivenciadas nas artes das cenas teatrais e dangantes que se
encontraram para organizacao da obra coreografica inspirada no universo
estético de Rita Lee. A partilha experiencial do La Vem Ela se da através de uma
conversa dangante que exp6e o processo criativo compartilhado
apresentando-o a partir da selecéo de registros de memaria que coloca em
pratica de maneira despreendida, o exercicio de liberdade na escrita apoiado
em bussolas (fontes) que desfilam posicionamentos, ideias e conceitos.
Trata-se de uma Navegacao dancante, de um Bla Bla Bla Ritalinico amparado
por um caderno de rastros e pistas compositivas onde o processo de criagao da
obra coreografica La Vem Ela, se configura. A obra dancante foi criada entre os
anos de 2022 e 2023, em Salvador (BA) e teve sua estreia em Sao Paulo (SP)
em 2023. Neste caderno sao compartilhados procedimentos utilizados na
construcao coreografica colaborativa que se prop6s a dialogar cenicamente, de
forma direta, com as demais areas de criagao envolvidas (cenario, figurino,
musica e iluminacao). O espetaculo La Vem Ela € composto por cinco
movimentos que tém como disparadores, cinco aspectos de destaque na vida e
obra de Rita Lee: Ludicidade, Visualidade, Feminilidade, Criticidade,
Festividade, e cada um destes vem comentados de modo criterioso e
despojado.

Palavras-chave: Danca. Partilha. Processo. Procedimentos. Criacao
colaborativa.
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ABSTRACT

This writing is the result of the gathering of intense bodily, mental, emotional
and sentimental movements and operations, and begins through experiences
lived in the arts of theatrical and dance scenes that came together to organize
the choreographic work inspired by Rita Lee's aesthetic universe. The
experiential sharing of La Vem Ela takes place through a dance conversation
that exposes the shared creative process, presenting it based on the selection
of memory records that puts into practice in a detached way, the exercise of
freedom in writing supported by compasses (sources) that showcase positions,
ideas and concepts. It is a dancing Navigation, a Ritalinic Bla Bla Bla
supported by a notebook of tracks and compositional clues where the process
of creating the choreographic work La Vem Ela is configured. The dancing work
was created between the years 2022 and 2023, in Salvador (BA) and had its
premiere in Sao Paulo (SP) in 2023. This notebook shares procedures used in
the collaborative choreographic construction that proposed to dialogue
scenically, in a direct, with the other creative areas involved (set, costumes,
music and lighting). The show La Vem Ela is composed of five movements that
trigger five prominent aspects of Rita Lee's life and work: Playfulness,
Visuality, Femininity, Criticality, Festivity, and each of these is commented on
in a careful and relaxed way.

Keywords: Dance. Sharing. Process. Procedures. Collaborative creation.
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««« 1. Mapeando rotas

Figura 1 - Presente recebido da colega Xandra Martins (componente "Residéncias
Arfisticas e Pedagodgicas”).



I

Em 2023, quando iniciei a escrita do Memorial para alcancar a minha
qualificacdo como mestranda no PRODAN-UFBA, percebi que se completavam
10 (dez) anos em que pensei, pela primeira vez, em ingressar num programa de
Mestrado. Meu filho Davi, hoje com 11 anos, comecava a dar os seus primeiros
passos quando me inscrevi como aluna especial no componente Matrizes
Coreogréficas, ministrado pela Profa. Dra. Joana Ribeiro Tavares, dentro do
Programa de Pds-Graduacao em Artes Cénicas (PPGAC) da UNIRIO (RJ).
Esse foi o0 comego da minha navegagao rumo a especializagdo académica. Ali,
no Rio de Janeiro, em 2013, eu ja atuava profissionalmente em diversas
funcdes. Essa era a condicdo para a minha sobrevivéncia e permanéncia na
cidade onde fui morar aos 18 anos, apds um convite de trabalho.

Durante os mais de vinte e cinco anos em que morei na capital carioca,
sempre trabalhei com arte: Danca, Teatro, TV, Cinema. Tudo o que eu vivia nas
multiplas funcdes nessas diferentes linguagens se tornava alimento para a
minha matéria. Eu percebia e me certificava de como tudo se complementava.
E isso era fascinante. Dancarina, atriz, oficineira, coredgrafa, diretora de
movimento, preparadora de elenco, diretora cénica eram papéis assumidos em
projetos distintos, algumas vezes simultaneamente, mas que nunca se
expressavam de forma setorizada em meu corpo. Eles se retroalimentavam
numa convivéncia antropofagica. E € dessa mesma forma que sigo trabalhando
pelos dias de hoje. Desejo, necessidade, vontade.

Minha travessia pelas Artes da Cena teve inicio muito cedo, sempre
navegando pela danga e pelo teatro e vivendo nesse entre, nessa espécie de

estuario, onde as aquas se misturam. Essas linguagens artisticas se
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apresentaram para mim na infancia como um valioso territdrio de experiéncias
em que o risco virou impulso de vida. O desejo de expansao naquela época ja se
manifestava e estar em cena transformava esse desejo em poder. Assim fui
capturada: pelo entusiasmo do lancar-se nos abismos da criacéo, da partilha,
da livre expressdao e da experimentacdo; entre a liberdade e a disciplina.
Considero essa formagao a camada mais funda e densa do meu fazer artistico,
por onde eu sinto, vejo, escuto, troco, afirmo a minha conversa com as artes e
com o mundo. O meu desejo de ingressar na universidade consistia em expandir
os conhecimentos adquiridos pela pratica, encontrar interlocugdes para toda
essa experiéncia e compartilha-la com mais pessoas através da minha escrita.

Entao, no ano de 2013, entre sets de filmagem com jornadas de trabalho
de 12 horas diarias e noites perdidas amamentando, coloquei minha canoa nas
aguas rumo a primeira vivéncia no circuito académico apos encerrada a
Graduacao em Danca pela Faculdade Angel Vianna, no ano de 2007.
Estimulada por esse novo contato com a universidade, mesmo ciente da
fragilidade da minha embarcacdo (ndo haveria contexto nem disponibilidade
ainda para um preparo que desse conta do sonho do Mestrado), realizei minha
inscricao para a prova de Pos-Graduagao em Artes Cénicas na UNIRIO.
Conforme esperado, nao fui aprovada, mas continuei convivendo com o
inquieto desejo de avancar pelos desconhecidos rios e mares, em busca de mais
conhecimento e histdrias para contar. Estava com 41 anos.

Em 2015 enamorei mais uma vez as terras da UNIRIO e passei a
conhecer outrailha, o Programa de Pos-Graduagao em Artes da Cena (PPGAC-

UFRJ). Em razao da instabilidade com que eu vivia a minha vida profissional
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como artista independente, da carga muitas vezes excessiva e pesada de
trabalho, além do tempo dedicado a maternidade e as atividades domeésticas, o
barco ndo conseguiu combustivel nem para chegar ao porto das inscrigcoes.

Ao final de 2016 fui surpreendida com uma nova possibilidade de
avancgo: a Pds-graduagao em Preparacao Corporal nas Artes Cénicas, curso de
Lato Sensu oferecido pela Faculdade Angel Vianna. A possibilidade de retornar
a FAV me trouxe muita alegria, me impulsionou e me encorajou: efetivei a
inscricao, cursei e conclui! Um territdrio conquistado, banhado de renovacéo e
trocas, que me deu oportunidade de ampliar a reflexdo sobre o trabalho que eu
ja desenvolvia e prossequia como preparadora de elenco. Avaliei escolhas
metodoldgicas intuitivas, firmei o que se destacava como ponto de forga e
sustentacdo na minha conducao, identifiquei fragilidades, teci ajustes. Ali
também descobri outros olhares e procedimentos complementares que, até
hoje, seqguem enriquecendo essa minha linha de atuacao. A passagem por esse
programa permitiu que eu reconhecesse e afirmasse um valor que ja havia
despontado nos projetos em que participava: a forma como eu conduzia a
preparacdao estava nitidamente relacionada a minha experiéncia como
intérprete (em Danca, Teatro e Audiovisual), existindo quase como uma
extensao desse meu oficio matriz.

Em 2018, dessa vez em aguas paulistanas, retomei a diregcdo rumo ao
mestrado e cursei, como aluna especial, o componente Impasses da atuagao
na cena contemporanea, com a Profa. Dra. Lucia Romano, no Curso de
Mestrado da UNESP. Neste mesmo ano, em novas consultas com a Profa. Dra.

Jussara Setenta, com quem desde sempre dialoguei sobre possiveis escolhas e
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percursos, tive informagdes sobre um novo curso a ser implantado na UFBA,
que gerou em mim um interesse futuro. Mas, a verdade & que eu seguia
submersa num sentimento de inadequacao que me distanciava da possibilidade
de vivenciar, de fato, a experiéncia académica. Essa sensagdo me acompanhou
por dez anos e, aliada as minhas condigdes de profissional autdnoma no campo
das Artes Cénicas no Brasil, sendo mulher e mée, ndo tenho dividas de que me
manteve presa e refém deste conflito. Nao consequia fé e animo para investir.

Em 2020, ano pandémico, aos 48 anos, de volta a Baia de Todos os
Santos, recebi noticias a respeito do programa citado la atras, as vésperas de
seu lancamento, pela Profa. Setenta. O que o Mestrado Profissional em Danca
trazia como proposta e estrutura, me parecia mais proximo da minha histdria e
realidade. Troquei a direcdo do binoculo de direcdo e enxerguei vias de acesso
por onde me senti identificada. Parecia que essa nova rota trazia condicoes
favoraveis a especificidade da minha embarcacao. Decidi entao, em 2021,
redirecionar o leme mais uma vez, agora rumo ao PRODAN-UFBA.

Ao longo de todo esse tempo de trajeto curioso em diregao ao Mestrado,
exercitei a produgao de diferentes pré-projetos. Mas havia algo em comum
entre eles: todos partiam da minha hibrida formacéo e atuacao em danga e
teatro. Resolvi entdo, que me inscreveria no PRODAN-UFBA na linha
pedagogica, e o objeto de pesquisa que decidi desenvolver para apresentar no
processo de inscricao era uma espécie de analise critica e possivel
sistematizacdo das minhas experiéncias na funcao de preparadora/provocadora

corporal nas Artes da Cena.
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O portfalio por mim apresentado durante a entrevista que compunha o
processo seletivo gerou uma curiosidade flagrada cuidadosamente pela banca:
nele primeiro estavam ordenadas as experiéncias artisticas para, em seguida,
surgirem as experiéncias na area educacional. Eu precisava explicar essa
inversao e minha justificativa apoiou-se no fato de que meu percurso
educacional (ndo formal) deu-se a partir da minha experiéncia como intérprete
criadora: o meu trabalho como oficineira, preparadora e provocadora de
artistas para a cena foi estruturado a partir das minhas vivéncias como
dancarina e atriz. Bom, nesse momento, a duvida sobre a fronteira entre o
artistico e o educacional imediatamente se instalou, e finalizei a entrevista
inaugurando em mim mais um entre.

O projeto atraves do qual ingressei no PRODAN-UFBA, na linha
educacional, no ano de 2022 e com o qual seqgui pelos primeiros meses,
consistia em estruturar um conjunto de estratégias e/ou procedimentos dirigido
a orientadoras/es e estudantes das artes da cena, no intuito de contribuir com
sua instrumentalizagcido, trazendo a danca como suporte para a preparacgao
cénica em outras linguagens artisticas. Um trabalho em que conscientizagéo,
mobilizacao e criagdo produzissem, no convivio entre diferenciados corpos, um
territorio afirmativo para a identificagcdo de historias pessoais, olhares e
geografias singulares. A preparacdao para a cena se desenvolveria a partir
dessas premissas.

Entretanto, o percurso dentro do PRODAN foi por demais mobilizador. E
por nao conseguir dispensar o sabor do continuo remar por aguas diversas nem

renunciar as provocacdes advindas dessa diversidade; por ter sido sempre
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intensamente atraida pelo convivio com a pluralidade de navegantes e, numa
mesma medida, interessada muito mais nos caminhos do que nos portos de
chegada, penso que pouco de mim permaneceu no mesmo lugar desde o
primeiro dia em sala de aula nesse Mestrado. E tal qual pirata, que nao
dispensa por qualquer recompensa o aventurar-se, mas, ao contrario disso, o

elege como tratado de vida, prazerosamente naveguei.
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««« 2. A tripulacao e nossos
navegares

A universidade publica me presenteou com a poténcia de suas tantas
humanidades reunidas, seus contextos, desafios e sonhos de mundo, o que
provocou mais um rebulico, uma revisao das minhas origens e atuacfes em
danca. Acessei lembrancas e memorias, reconectei tempos, espacos,
referéncias e vivéncias ao investigar escolhas. Nao apenas rememorei
itinerrancias, como multipliquei questionamentos e observei lacunas ao
organizar materiais que entendi como importantes para a estruturacdo de um
trabalho académico em dancga, no ambito pedagogico. Era muito importante
aprofundar a ideia da pesquisa e comecar a identificar e eleger possiveis
interlocutoras e interlocutores que ja se localizavam proximos a mim e ao que
vinha se desenhando como meu trabalho, tanto em sala de aula, como de
ensaio.

Houve tempo de brisas maritimas e refrescantes, mar calmo de marolas e
ondas meédias; muitas e muitas ilhas a despertarem a minha ja agucada
curiosidade. Velejei revendo minha histéria e meu contexto, o que entendi como
fundamental para o desenvolvimento do projeto proposto. Os materiais
produzidos funcionaram como combustivel, alavancas e provocagdes nesta
primeira etapa da mais nova viagem. Multiplicaram-se as paginas do meu

caderno de perguntas nao apenas sobre mim e sobre meu projeto, mas sobre o
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mundo, a sociedade em que estou inserida e o que desejo com o meu trabalho, a
cada tempo que passa.

A riqueza da nossa tripulacao regava toda a viagem com clima de festa e
novidade: muito afeto, curiosidade, entusiasmo e criatividade. Em meio as
saborosas baldeacgdes, lentes magicas nos conduziram em poderosos barcos a
um arquipélago de saberes dos mais diversos interesses. Profas. Dras. Ana
Elisabeth Brandao, Mirella Misi, Suki Villas-Bdas, Cecilia Accioly, Amélia
Conrado, Clécia Queiroz, Rita Ferreira de Aquino, Daniella Aguiar, Prof. Dr.
Antrifo Ribeiro Sanches Neto, e mais tantas ilustres mestras e mestres como
Helena Katz, Eduardo Oliveira, Wanda Machado, Sandra Petit, Roseli de Sa e
Vitor Queiroz se revezaram nos lemes numa conducido harmonicamente
compartilhada e, munidas de bagagens e histarias, nos apresentaram paisagens
que extrapolaram o ambito da minha pesquisa, inaugurando outras faces da
existéncia. Profa. Dra. Carmen Paternostro foi a capitd que me recebeu com a
missao de me orientar no desvendar do mapa da caca ao tesouro que estava em
minhas maos.

Mas, nessa longa viagem, também me percebi varias vezes num quase a
deriva, navegando sem destino ou propondo inusitadamente outros trajetos. Ja
nao enxergando mais o farol instalado por mim, como referéncia, no porto de
onde havia partido. E confesso que isso era muito bom. Transitei em agquas
caudalosas, com direito a pancadas de chuva, banhos de sol e arco iris, tudo
turbinando intensamente a minha naveganca, a minha naveDanca.

Nessa etapa da viagem, segundo semestre de 2022, escolho baldear e

entro na embarcacdo Residéncias Artisticas e Pedagadgicas guiada a quatro
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maos pelas Profas. Dras Rita Aquino e Daniella Aguiar. Foi quando toda essa
festa climatica acabou por provocar uma significativa alteracao de rota. E eu,
apreciadora que sou de aguas bulicosas, encantada pela forca das
tempestades, raios e ventanias que rompem as noites calmas, me pus a
aproveitar e me embalar nesse navegar tao desafiador.

Esse foi um componente que muito me reconectou com o ambiente
artistico e a pratica da criagdo em coletivo. E aqui o destaco por entender talvez
ter sido ele, o responsavel pelo sutil deslocamento que eu comecgava a viver
dentro do curso, ainda sem perceber. Atuar e acompanhar o desenvolvimento
criativo das dindmicas, dos jogos, das proposicdes desempenhadas por cada
integrante da turma, me levava de volta ao territorio do fazer artistico, depois
de um bom tempo de recuo. O coletivo sempre foi o formato de trabalho que
mais me interessou, pois me traz a chance do exercicio da colaboracgéo e do
deslocamento das possiveis e traigoeiras certezas.

E se a fronteira entre o artistico e o pedagogico foi por mim questionada
no meu mapa de partida, desde o principio desse processo no PRODAN-UFBA,
agora ja se encontrava marcada apenas por linhas pontilhadas e bem
espacadas. Eu ndo tinha a menor ideia de como iria me mover entre essas aguas
que comecgavam a se mixar e a fundir de fato, mas sabia ser necessario decidir
por apenas uma Unica via, institucionalmente, mesmo tendo a certeza de que
elas definitivamente ndo mais se dividiriam, se € que em algum momento se
apresentaram puras, cristalinas e absolutas.

Muitos encontros de vida e despertares acontecem para mim nestes

entres: danga e teatro, arte e educacao. E e por eles que me constituo. Eles me
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desafiam, me conduzem a mais rotas desconhecidas de aguas salobras, no
sabor de desvendar seus caminhos cada dia mais, tentando me livrar da pressa
de chegar a algum lugar. Hoje entendo que vivo por essas rotas quase como
pirata mesmo, em navegacao constante, onde os encontros com outros mundos
em tantas variadas alquimias sdo o meu verdadeiro combustivel, minha prépria

embarcacao, o corpo que sou.
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««« 3. Da pororoca a um outro porto
de chegada ou

No mesmo segundo semestre de 2022, em meio a mudancgas
substanciais na vida profissional, iniciei os estudos para o desenvolvimento de
um projeto de dangca em que viria a atuar como diretora e coreografa.
Tratava-se de uma encomenda. E para iniciar a preparagao para sua entrega,
vivenciei durante alguns meses, uma etapa de pesquisa tedrica em campos
diversos para, em seguida, adentrar a sala de ensaio e desenvolver a criacao
coreografica propriamente dita.

Em janeiro de 2023 os encontros para a realizacdo desse projeto se
intensificaram e o processo pratico avangou. Foi quando o Prof. Dr. Antrifo
Sanches Neto passou a ser o meu orientador, e juntos decidimos assumir a
mudanca ja prenunciada: minha linha de pesquisa deixaria de ser educacional e
passaria a ser artistica: Experiéncias Artisticas, Produgao e Gestao em Danga.
Assumiriamos a sugestao langcada pela minha primeira orientadora, Profa. Dra.
Carmen Paternostro, que precisou se afastar dessa tarefa por motivos maiores
e que, ao me ver envolvida em um processo de criacao coreografica dentro da
Universidade naquele exato momento, proferiu sobre um novo rumo, quase sem
espago para duvidas: E sobre isso que vocé tem que falar, Ana! Sobre a sua

arte!
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O campo artistico € o meu lugar de origem, o meu espago de
conhecimento e reconhecimento genuino, onde exergo na pratica, a
convivéncia entre as tantas fungdes que desempenho nas artes da cena ha nao
menos do que trinta anos. O territério onde pratico e cruzo saberes com mais
frequéncia. Onde avanco nas minhas experiéncias e de onde elas partem para
transitar, transformadas em outras areas de atuagéo, como a sala de aula. Foi
bom olhar para isso e poder reafirmar. O rio e o0 mar estavam se encontrando
naquele instante, e esse fendmeno parecia inevitavel. Aceitei o desafio da
alteracao da via de acesso e decidi olhar de dentro para a pororoca e sua forga,
e assim comecar a descobrir como velejaria por ela e com ela, em busca de um
outro porto de chegada. Depois seria possivel aportar, desembarcar e comegar a
exploracéao do mais recente tesouro.

Finalizo esse diario de bordo apresentando, finalmente, a ilha avistada
apos esse longo percurso navegante que acabei de descrever. E inicio, em
seguida, a partilha sobre como reconhecemos essa ilha, como escutamos e
investigamos sua natureza, seu ecossistema; como aprendemos a identificar,
viver e conviver em seu bioma; como fomos aos poucos, pesquisando pistas e
rastros que a constituem, colecionando, embaralhando, desorganizando para
estruturarmos ao final, um outro territério, sempre instavel, vulneravel,

perecivel, porque vivo, criativo, em intermitente afetacao.

’
LA VEM ELA € o nome da ilha dangante porto de

chegada, fundada pela auto proclamada Patrona da Liberdade



23

autora e intérprete do sucesso f@n@@ /DW Esse hit foi uma das

musicas que plantou em mim, logo na infancia, o desejo de viver a minha

’ . . . . - 1
propria danca, se tornando a primeira coreografia solo que criei, enquanto
descobria meu modo de mover, livre e docemente, ao som da Mdsica Popular

Brasileira.

Ve
LA VEM ELA ¢ uma obra coreografica inspirada no universo estético

de e teve sua estreia em margo de 2023. Em abril do mesmo ano, dei
inicio a escrita sobre esse processo criativo que ainda hoje segue por outras
apresentacfes e temporadas. Conforme as orientacfes recebidas, comecei

explorando a ilha de forma prazerosa, permissiva e aventureira, como uma boa
pirata, e um blA blA blA ritalinico foi ganhando forma, espaco, cor e

movimento.

Quando comecei a escrever, me dei conta de que, ao exercer a funcao de
pesquisadora em um curso de Mestrado Profissional em Dancga pela Escola de
Danca da UFBA, eu nao ousaria deixar de lado uma pitada que fosse, ao menaos,
da matéria viva de que sou feita: o jogo de corpo ludico e espontaneo do nosso
povo, a vadiagem dos capoeiristas, a pulsao de vida presente em nossas
manifestacdes artisticas, nas festas sagradas e profanas, a liberdade

indissociavel do nosso corpo colorido dancador carnavalizado. Aliado a isso,

' https://youtu.be/dkrs7d vTDc (espetdculo La Vem Ela na integra, temporada paulista/2023).
/ https://youtu.be/tdMzhdey414 (performance abertura do espetdculo La Vem Ela, temporada
carioca/2024) /_https://youtu.be/toBPyTsvJ Q (espetdculo La Vem Ela, tfemporada
carioca/2024).



https://youtu.be/dkrs7d_vTDc
https://youtu.be/tdMzhdey4I4
https://youtu.be/toBPyTsvJ_Q
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nao havia chance de nao seguir invocando a deusa maior da capetice, nossa
pirata-mor para guiar-me em meio a bagungca do meu porao de
palavras. Porque também ela, como todas nos, foi dona de muitos pordes que
precisaram ser iluminados, mas que também acabaram por fazer dessa mulher

um icone: livre, lidica, espontanea, colorida, pulsante, rockcarnavalizada.



%0

««« 4. Dicas para a expedicao

e
v LA VEM ELA é composto por cinco movimentos gerados a partir de

cinco indices por nds pingados, desse universo estético de . Sao as
cinco trilhas por onde exploraremos essa ilha. Além delas, temos também uma
area mitica, que também sera visitada através desse nosso mapa de letras,
cores e figuras.

(4 A ordem de apresentacao desses movimentos nao corresponde a ordem
presente na obra coreografica. Nesse reviver passos e errancias, perambulei,
intuitivamente, a partir de motivacées disparadas por lembrancas e desejos. O
encadeamento aqui ndo é obediente. Ele se da, portanto, movido pela minha
afetacao ao reviver essa memoaria ficcionada, combinada as provocacgoes
advindas das tantas inspiracfes que se cruzam em mim, ao compartilhar tal
experiéncia.

v Importante dizer que esta conversa dangante traz apenas um dos muitos
pontos de vista de um processo colaborativo dentro de um projeto
extremamente desafiador, onde tantos mundos se misturam na busca por uma
convivéncia de entusiasmao, criatividade e respeito. Aqui partilho alguns
registros selecionados pela minha memadria e, certamente, como ja disse,
ficcionados por projecoes que hoje se confundem no habitar entre as terras do

sonho e da realidade.

V' d
v Em LA VEM ELA movi, mais uma vez, as fronteiras borradas entre a

danca e o teatro, existentes em meu corpo artistico de intérprete criadora, de
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preparadora e provocadora de artistas para a cena, de diretora cénica que
procura partir da escuta e do acolhimento, para conduzir as tantas proposicoes
que pululam e povoam uma sala de ensaio.
v Organizamos uma espécie de bussola das fontes utilizadas nesse relato,
ja que esta & uma producao artistica em uma navegacao pirata, o que faz com
que a criatividade e a aventura sejam palavras de impulsionamento e postura,
gue se impuseram no processo da escrita, gerando a ruptura e autorizando o

exercicio da liberdade. Segue abaixo:

® Dancing Sernipt: versss de compesicées de Rita Lee
® Dancing Script: titulss de compssicies de Rita Lee
® (overed By Your Grace: Trechos de livros da Autora

e Rockwell: apelidos e referéncias recebidas
® Olec Script: sobre o que pede ser ritalinico

e Economica: Perguntas formuladas pela autora do relato durante o
processo de criagdo

Desejo que essas palavras aqui misturadas, consigam encarnar-se e
mover-se de modo a trazer para a leitura, o calor da troca de que um ambiente
criativo ndo conseqgue escapar. Calor gerado pela poténcia dos encontros
presenciais, coisa de que nossos corpos sedentos e esburacados se alimentam
sem pestanejar; e celebram, incansavelmente, a cada oportunidade que temos

de viver a criagao artistica. E que elas se multipliquem!
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E vés alls, C(ML&CMSLM@/D&L

E fals baixe nes meus decibéis

E digo adews sem meds, e conts a todss
(Iveca oca, de Rita Lee)



€K UMA ILHA
CHAMADA

LA VEM ELA

33



Figura 2 - Banner com identidade visual criada pela Casa Grida para o espetdculo L&
Vem Elao.
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««« O BILHETE NA GARRAFA:
A ENCOMENDA

Ew 86 quere fazer parte do backing vecals
E cantar o tempe teds
Shoo-bee-dso-daw-daw

(Ande Jurwiw, de Rita Lee)

- Gostariamos de um espetaculo de danca para compor a programacao do
nosso Teatro e pensamos em vocés para realiza-lo. Queremos algo leve, suave,
divertido, que se comunique bem com a cidade de Sao Paulo: a nossa ideia €
estrear no més do aniversario da capital paulista, em janeiro de 2023.
Pensamos em um espetaculo que nao seja pesado, ou denso... Também néo
desejamos um projeto que trate de assuntos polémicos ou que gere incomodos
para o nosso publico que tem vivido momentos tdo dificeis nestes ultimos
tempos.

Era maio de 2022. Assim iniciou-se o ciclo de reunides on-line com a
equipe de direcdo e programacao do Teatro Unimed, casa de espetaculos
situada num suntuoso prédio proximo a Avenida Paulista, no sofisticado bairro
dos Jardins. Jussara Setenta foi a profissional consultada inicialmente pela
direcao do Teatro para criar o primeiro trabalho de danca a ocupar aquele

jovem palco.
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Jussara Setenta’ é uma artista com guem me relaciono desde a minha
infancia, grande amiga, referéncia afetiva e profissional muito especial;
alguém que muito me conhece e com quem tive experiéncias marcantes e
norteadoras na minha vida. Uma relacado de intimidade, respeito e
cumplicidade. Ao ser procurada pelo Teatro, Jussara citou meu nome como
uma possivel parceria. Em seguida, me convidou oficialmente para estar ao seu
lado nessa nova aventura. Lisonjeada pelo chamado, cheia de entusiasmo, mas
nao menos insegura, aceitei. Essa seria a minha primeira direcdo em danca.

Ao escutar aqueles apontamentos iniciais da equipe do Unimed, meu

desejo era dizer: Y0U A o\%mmﬂr um pouco ¢ Jh volto. Era um

sentimento de certo desajuste. Os trabalhos que idealizo como intérprete
criadora quase sempre partem de inquietacdes, contestacdes, e refletem, de
alguma forma, posicionamentos meus diante de determinados assuntos da
nossa sociedade. Importante ressaltar que estavamos no primeiro semestre de
2022, com um pais dividido em disputa ideoldgica violenta, nossa democracia
ameacada e a sociedade mais ainda esfacelada, com os nervos a flor da pele.
Para mim, naquele momento, apresentar uma proposta artistica cujas
prerrogativas me pareciam estar na contramao do ambiente em que viviamos,
soava como evitar a arte como campo de reflexdo. Essa foi a minha primeira

impressao.

2 Jussara Setenta é professora e pesquisadora em Danga. Licenciada em Danga (UFBA).
Especialista em Coreografia (UFBA). Mestre em Artes Cénicas (UFBA). Doutora em
Comunicagdo e Semidtica (PUC/SP). Participagdio em projetos e propostas arfisticas em
Danga, Performance e Mdsica.
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Apods ouvir a voz do patrocinador como um desafio perturbador, resolvi
me posicionar com franqueza sem me privar de compartilhar minhas sensacgdes,
mas procurando dialogar da maneira mais cautelosa possivel. Era um projeto
importante e instigante, e eu nao queria deixar de participar. A resposta deles

foi objetiva: o desejo era de que féssemos nds, realmente, as responsaveis por

aquela nova investida do Teatro. Em outras palavras: TULQ (846 6[@ caéec;@

e /9(94%@ & Q&é& ne W Era a hora de assumir e ndo sumir. Seria

nossa a tarefa de inventar, aprontar e entregar essa perigosa encomenda.

Mas se vaé pre lads eviads
(Hine des Malucss, de Rita Lee)

O desafio foi entdo por nds aceito, e deixamos a primeira reunido dém



5%

- Onde e como poderiamos encontrar graca, humor, alegria, como pontos
de impulsionamento para a construcao de uma obra coreografica, naquele

momento do nosso pais?

E mais:

- Esse motivo precisaria ter alguma relacao com a capital paulista no
periodo de comemoragdo do seu aniversario. Que dire¢ao tomar para avistar o

lugar onde esse tesouro poderia estar escondido?

Mas nada disss importa
Vow abrir a porta

Pra vocé entran

(Dsce Vampire, de Rita Lee)

Figura 3 - A dona da ilha: Rita Lee Jones. Foto: Reprodugdo.
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Quase foram essas as palavras sopradas ao vento, com teor de deboche

similar ao encontrado no registro fotografico acima. E la veio ela!! Bem quando

minha embarcagao navegava distraida, por outros mares: &é&]ﬁb W@ (7%

sua? Eu 88 quers wm sarre/ veio em YMos leendticos,

magicamente, com a imponéncia tipica da realeza. Prontamente foi riscada do
nosso mapa qualquer ilha candidata que apontasse no longinquo horizonte.

Quando se instalou como assunto em nossos corpos, enchendo de
YOG"“YVMV“' nossos coragoes, nos pareceu impossivel que gqualquer outro

argumento pudesse desbancar a oportunidade de escarafunchar vida e obra
dessa que ja havia se intitulado

Naquele momento, eu era a perdida numa noite suja da Paulicéia
quando ressurge, referéncia maxima em nossas vidas e na de “milhdes”
de mulheres de muitas geracdes!

Poder vasculhar suas linhas e entrelinhas, imaginar os ares por ela
respirados, pensamentos e impulsos que a fazia mover, nos parecia ser a
chance inegociavel de adentrarmos um grande parque de diversoes, ou sei la,
uma espécie de SPA magico, de renovacgao e cura. Algo que nos parecia muito
bem-vindo para aquele periodo arido, denso e soturno.

Habitar um espaco-tempo regido pela ironia, pela graca, pela
transgressao, palavras propulsoras de suas manifestagcdes pessoais e artisticas,

nos pareceu uma valiosa oportunidade de mobilizar ambientes internos e
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externos tao doloridos, tensos e entristecidos. Mas, nao poderiamos nos
enganar de que estavamos diante de uma grande provocacéo:

- Como transformar todas essas qualidades em movimento? Que danga
poderia ser essa’

Em meio a essas perguntas e as inUmeras que brotaram num piscar de
olhos, assumimos para ndés mesmas, e para o nosso patrocinador, num ato de
coragem comumente conhecido de tantas artistas, que ninguém menos que a

, uma das maiores artistas do Brasil, seria o motivo

escolhido para a criacao de um espetaculo de danca.

Duas horas da manha eu abro a minha janela, e vejo a bruxa

cruzando a grande lua amarela. E vou dormir quase em paz! O que
Raul Seixas escreveu para a cantora, que um dia foi premiada interpretando a
sua figura no cinema, foi exatamente o que a gente sentiu nos dias que se
seguiram, ao nos deparamos com o mapa vastissimo de possibilidades da
gigante . Um universo que se mostrava repleto de referéncias,
inameras manifestacdes de sua criatividade, variadas vias de acesso por ela
produzidas para que se pudesse desfrutar do mundo das ideias dessa que se

transformou numa das maiores artistas brasileiras da nossa histaria.

- Ok. Mas qual seria o recorte, qual seria a abordagem, em meio a toda essa
profusao inventiva, que poderia se tornar dispositivo de criacao para um
espetaculo de danca, onde trés dangarinas pudessem mover a cend, de modo 4

transforma-la nesse desejado ambiente de alegria, leveza e diversao?
Um consideravel lembrete: encomenda é a entrega de algo que fazemos

para alguém, partindo de um pedido especifico. Logo, ndo se produz a
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encomenda de maneira livre e totalmente arbitraria. Uma encomenda é uma
solicitacado com pressupostos, indicagées e uma ruma de expectativas!

Essa espécie de pressdo que em nds se manifestava, inevitavelmente,
desde o primeiro contato com o patrocinador, aliada ao tempo que ja sabiamos
de antemao ser reduzido para chegar, de maneira confortavel, ao tal resultado
esperado, nos fez concluir que seria necessario nao demorar a mapear a
producao criativa da artista, para, a partir dai, conseguirmos esbocar uma
primeira ideia.

Ew sei que foi um tal de sequran essa peteca ne ar!
Afinal, essa encomenda nada mais era do que uma grande oportunidade que se
configurava em um territorio de possibilidades, onde a minha inscricao
artistica, cénica, compositiva transbordava os limites e se aventurava nos
desafios de me relacionar com tantas e outras qualidades expressivas. Quase
como uma dancga coral que se move reafirmando e projetando seus/outros
territorios. Isso porque, sigo provocada a entender territdrio, como uma

[...] assinatura expressiva que faz emergir ritmos como
qualidades préprias que, ndo sendo indicac¢des de uma

identidade, garantem a formacdo de certo dominio [...] A
assinatura expressiva se encarna em condutas, ndo podendo, no
entanto, ser explicada por estas. [...] Assim a expressdo nao

pode ser tomada como um pertencimento ou uma propriedade de
algo ou alguém que tem existéncia prévia ao ato expressivo. Ha
uma autonomia da expressdo sobre as condutas que a expressam.
(Alvarez; Passos, 2009, p. 133-134)

Deixando ainda abertos caminhos para mais inquietantes e provocadoras

conversas e, interlocugdes, porque o que a mim importa é
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[...] Exprimir, ndo é pertencer. Por outro lado, as gqualidades
expressivas entram também em outras relacdes internas que
fazem contrapontos territoriais: desta vez, é a maneira pela
qual elas constituem, no territdério, pontos que tomam em
contrapontos as circunstédncias do meio externo. (Deleuze;
Guattari, 1997, p. 125)

Desde que assumimos que a mais completa traducao de Sao
Paulo, como bem definiu Caetano Veloso, seria a nossa inspiragao, estivemos
certas de que esse nao seria um trabalho biografico, nem uma homenagem
dancada tendo as suas composicfes por ela cantada, como trilha. O que
decidimos que seria o motivo para a criagdo coreografica foi o que
denominamaos: universo estético de . Esse seria o territdrio existencial

a ser habitado.

Tomamos como universo estético sua personalidade expressiva (atitude,

comportamento, posicionamento) e o que se apresentava para nos como
escolhas artisticas por ela reveladas, nas diversas formas de manifestagdes que

lhe cabia: composicdes, concepgoes de shows, atuacdes, ensaios fotograficos,
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produgodes literarias. Desta forma, chegamos também as suas referéncias e
inspiragdes, e tratamos de fazé-las emergir. Em contato com sua biografia,
encontramos identificada mais ainda a sua figura; através do conhecimento
sobre sua formacédo e sobre as relagdes pessoais, sociais e artisticas que a
constituiram.

Diante de todo esse conteldo, comegou a despontar em nos, de forma
intuitiva, a ideia de uma espécie de estado cénico criador, a ser estimulado
mais adiante, na pratica, como principio, tanto para a elaboragdo do
pensamento sobre a cena como para a producao de movimento. Um estado de

alguma forma representativo dessa personalidade e de seu universo criativo tao

singular. Durante o processo de ensaios, batizamos esse modo de estadc

ritalinice. Mais adiante compartilharemos o que para nds veio a ser essa

expressao, criada logo no inicio da pesquisa.

Vimos também, no decorrer do processo, que era importante
conseguirmos sustentar esse estado; nao nos afastar, por exemplo, do seu jeito
sempre sarcastico e bem-humorado, da sua leveza, apesar de tudo, do seu
peculiar engajamento e da sua festeira presenca. Isso ndo nos parecia tao
custoso. Estavamos ansiosas, preocupadas, mas muito empolgadas com essa
mulher que se dizia , € que assim havia vencido nossa eleigéo, e

dado total poder aos nossos coracgoes.

Vew ser presidente do sew corpe
G&MMQ/L,MW
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Minba plataforma é o praser total
Lsse é melhor e née fay mal, jé disseram
(Vste em mim, de Rita Lee e Reberts de Carvalhs)

\\\ \
L)
\ \_“l\\' Y

Figura 5 - Eu e Jussara Setenta, piratas comandantes, dando partida & expedicdo.
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««« Entre mulheres, humores e
memorias

Nas duas faces de Eva

A belo o a fora

Um certe sorrise

De quem nada quer

Sexe frdgdl

Nao fsge é luta

E nem 46 de cama

Vive a mulbher

(Cor de Resa Cheque, de Rita Lee)

Ter como dona da ilha encontrada, guardia do nosso tesouro, a bela e a
fera de nome é, antes de qualquer coisa, considerar a sua condigao

terrivelmente feminina® sua incontestavel luta como mulher, tanto na

. . . 4
vida como nas artes. Rita Jeep foi, como ela mesma cantava, uma /Dagw

Mgm@d@ ne pa&n@u,@ E no caso da nossa génia, a mdlgna(;ao

® Mencdo a cancdo Rita Jeep, de Jorge Benjor, escrita em homenagem a Rita Lee.

* Patricia Rehder Galv@o, conhecida como Pagu (1910-1962), foi uma escritora, poetisa, diretora,
tfradutora, desenhista, cartunista, jornalista e militante comunista da politica brasileira. Teve
expressivo destaque no movimento modernista iniciado em 1922,
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entrava em cena no seu palco-palanque, de maos dadas com o Sarcasmo, em
manifestagdes sempre banhadas de criatividade, inteligencia e

criticidade, onde ela metamorfoseava-se incansavelmente em feiticeiras,

palhagcas, misses, diversas personalidades feministas historicas: uma

verdadeira !

V d
Quando iniciamos a nossa expedicéo pela ilha LA VEM ELA, 20 ler,

revisitar sua historia e escutar tantas vezes mais as suas cancgdes, me dei conta
de que a ha tempos ja habitava a torre de comando do

meu imaginario artistico. estava comigo desde os oito anos de idade,

quando suas composi¢coes viraram dangca em meu corpo de crianga.f@n@@

PWL@ foi uma das primeiras musicas por mim coreografadas e dangadas,

solo que criei para uma apresentacdo de fim de ano no auditorio da minha

escola, no bairro da Lapinha, em Salvador, Bahia.
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Figura 6 - Minha primeira coreografia solo ao som de Langa Perfume, aos oito anos
de idade. Foto: Edmundo Vieira.

Os fardis mais luminosos que apontaram no horizonte da minha vida de
pirata aventureira, e se tornaram minhas principais referéncias, sempre foram,
na sua grande maioria, mulheres. Artistas da danca, do teatro, da musica, do
cinema e da literatura. Mulheres talentosas, transgressoras, revolucionarias.

Marilena Ansaldi, Angel Vianna® e Ana Kfouri’, sao algumas dessas

®> Marilena Ansaldi (1934-2021), atriz, bailarina e coredgrafa, foi pioneira na criagdo de
espetdculos que unem danga, teafro e recursos multimidia, precursora da danga-teatro no
Brasil.

® Angel Vianna é bailarina, professora, coredgrafa, pesquisadora, precursora das nogdes de
Consciéncia/ Expressd@o Corporal no Brasil. Seu trabalho, referéncia na érea da danca e da
pesquisa corporal, firma-se no Rio de Janeiro através da Escola e Faculdade Angel Vianna, um
celeiro formador de profissionais com intensa participagdo na danga, no teatro e em atividades
educativas e culturais no pais.

’ Ana Kfouri é diretora teatral, atriz, pesquisadora e preparadora de elenco. Doutora em Artes
Visuais pela UFRJ, professora do Curso de Artes Cénicas da PUC-Rio e coordenadora do
primeiro curso de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas da PUC-Rio, Relagdes entre Corpo e



49

W\Ulh&Y&é IDGOW\D‘\'\V“G. Artistas que conheci desde minha adolescéncia e

que transitaram entre a danca e o teatro em suas trajetorias; nomes que preciso

citar aqui neste relato, pois me acompanham desde muito tempo; nomes que
sigo pronunciando com constancia, em pensamento, palavra e movimento.

O corpo desde sempre me impulsionou a desenvolver uma

pesquisa de linguagem proépria, me instigou a

pensar/praticar a fala como materialidade corpdrea e

espiritual. A disposicdo para pensar o corpo e a fala

como campos de forcas, ndo sbé a relacgdo e o

tensionamento entre eles, mas cada um como um COYrpo

intensivo, veio se dando durante o meu percurso de atriz

e diretora. Ou seja, a reflexdo que faco hoje é reflexo

da minha préatica e faz parte deste trédnsito ingquietante

entre aquela que concebe, cria, elabora (a artista, a

diretora), aquela que se atira, faz, atua (a atriz), e

por fim aquela que pensa/vive tudo isso e quer pensar

também a posteriori (a pesquisadora). (Kfouri, 2015, p.
49)

Assim como Kfouri, o meu corpo (dancante) sempre foi impulsionador (de
pesquisas e atuacdes), mas tambem produtor e revelador de tendéncias e
qualidades particulares nesses campos de agéo. A palavra intensidade, também
trazida por Kfouri nesse texto, por exemplo, sempre me acompanhou em cena,
na Danga e no Teatro. Os meus espetaculos solos, em sua maioria
autobiograficos, onde crio no convivio entre linguagens, sempre foram espacgos
onde esse traco marcante aparecia de forma recorrente, sempre me instigando
e provocando.

Hoje entendo que o meu movimento de criagio e producao sequencial de

trabalhos solos, surgiu como a necessidade da manutencdo de um espaco

Palavra nas Artes da Cena e da Imagem. Atualmente realiza pds-doutorado no PPGAC-ECO
UFRJ.
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precioso de autoconhecimento e investigacdo, onde me procuro, me
encontrando e me perdendo. Espaco perseguido e defendido por artistas que
ndo cessam de vasculhar herangas e habitos, identificar qualidades e
fragilidades, mobilizar tendéncias particulares, provocar o ainda inacessivel, e
se transformar como nuvem, como bem disse a nossa mestra Angel Vianna.
Importa para mim, ter minha intensidade reconhecida entre essas
mulheres, tal como relata Marilena Ansaldi sobre publicacao que analisava sua
execucdo no palco, onde descreviam: Realmente esteve o6tima a interpretacéo
de Marilena. Inegavelmente, esta bailarina & Unica em seu género. Contudo,
um reparo a fazer: ela precisa refrear um pouco o seu temperamento, pois por
momentos tende a exagerar, confundindo a divina arte com a religiao.
Reconheco que a intensidade € uma caracteristica comum a essas figuras
que compoem tal tripé de referéncias cénicas; uma qualidade por demais
presente em suas atuagoes. Sem duvida esse foi um aspecto que me capturou
como um iméa ao conhecé-las em cena e fora de cena, me manteve a elas
conectada, levou a alimentar-me, continuamente, das suas vidas-obras,

pensamentos-agdes.

Opa/%ag&u'c/c/é

O peve chora dagui

& o shour nae péira

& apesar dss pesares do munde
Vow sequrar essa baria
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(Jarding da Babilsnia, de Rita Lee e Lee Marcuccei)

Debochar de mim wmesma & uma %l'ml'éﬂm que
SeMpYe dh Y&GUH’“AD PDG-\‘HVD, era o que dizia. Ao iniciar a pesquisa

V d
para o LA VEM ELA, ouvir e ler frases como essas, presentes em sua

primeira autobiografia, emerge como um foguete no meu imaginario
e se mistura a essa densa base triangular como uma mulher tao inspiradora
como todas as outras trés. Entretanto, Rito, o menino baiano (um dos seus

apelidos de infancia), traz em si e em sua obra, outra qualidade que se destaca

como um trago indelével: o humor. Essa era uma poderosa nossa

A intensidade, como ja dito anteriormente, se revelou desde cedo como
uma forte caracteristica da minha personalidade cénica, presente na minha
fala, na maneira como gesticulo, olho, vejo e sinto o mundo, em como me
relaciono com a vida, com os seres, 0s propasitos, os sonhos. Por um tempo isso
me levou a pensar que minha identificacdo maior era com o drama e ndo com a
comeédia. Entretanto, a partir de determinado momento das minhas andancas,
em meio as experimentacdes como atriz, o humor foi se revelando em mim, e

ganhando mais espago na minha personalidade como intérprete.

Brinque de ser séro e leve a4 sério A brincadeira:

era essa onda ritalinica gue eu tinha dificuldade de acessar e entender. Nos
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primeiros espetaculos como atriz, o humor me parecia algo distante. Havia em
mim nao apenas uma tendéncia, mas também um verdadeiro interesse pelo
drama, manifestados na minha adolescéncia, nas iniciais incursdes pela cena
teatral.

E, felizmente, ndo demorou para que uma fenda se abrisse, e o humor
desse suas caras, passando a se tornar uma necessaria face do meu olhar sobre
o mundo, expandindo meu ser criativo e trazendo outras possibilidades de
dialogo com tudo o que me mobilizava como criadora. Dramaturgas/os,
diretoras/es e outras/os artistas com quem trabalhei me aproximaram do meu
senso de humor; da graca, da ironia e da comeédia por suas rotas particulares.
Nao demorei a compreender que a tragédia e a comédia, a gargalhada e o

pranto, podem estar ligados, muitas vezes, até mesmo por um fio.

Figura 7 - Silvia, a junkie carente, na peca Idiotas que falam outra lingua/CTB. Foto:
Lenise Pinheiro.
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Figura;‘— O and&o hilstiano que des‘riloo sarcasmo e ironia na pega FIxo/CTM. Foto:
Dalton Valério.

A Companhia de Teatro da Bahia (CTB), dirigida por Fernando Guerreirc’,
grupo de teatro de Salvador do qual fui atriz fundadora e atuante por dois anos
(1997 a 1999), e a Companhia Teatral do Movimento (CTM), companhia carioca
onde também fui atriz fundadora e pesquisadora entre 1992 e 2006, dirigida por
Kfouri, foram espacos de criagao que considero fundamentais nesse meu
despertar, e onde, ao acessar o humor na minha atuacéo, exercitei a comédia

por diferentes vertentes.

® Fernando Guerreiro é diretor teatral, gestor cultural e radialista. Um dos maiores responsdveis
pela popularizagdo do featro baiano, ja dirigiu mais de 60 espetdculos em mais de 40 anos de
carreira, dentre eles sucessos como A Bofetada e Os Cafajestes. Foi fundador e diretor da
Companhia de Teatro da Bahia.
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v
No fatidico ano de 2022, através do LA VEM ELA, nos

lembrava, e mais que isso, nos convocava a adotar um outro modo de estar, de
conviver e mover na dureza do mundo. Um modo que havia se manifestado em
mim através da arte, quando o trabalho se afirmou pela paixdo e, sendo

condicao de existéncia, passou a ser também diversao:

As dguas vée rolar, née vew chorar

Se par acase movver ds coracis

& sinal que amei demais

Mas enquants estow viva

Cheia de graca

laluey ainda faca

(Sadde, de Rita Lee e Roberts de Carvalhs)

Ninguém melhor do que a nossa , Cuja p&fﬂ{{oﬁfn@ 6 @

/91&/5@7/ é«széa/, para assumir o lugar de protetora desse que era, o seu mais

saudavel estado de existir. E agora, mais do que nunca, também o nosso.

Hasteamos juntas a bandeira do deboche e logo bordei no meu tricérnio de

pirata:  PU Mo  sou  loued  Fstou  emoclondlmente

desequiibrada. Viver & perigoso.
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««« Mas que cena seria essa, a de
kita?

Nao é pessivel ser pirata em pajy
Que ¢ transallintics vem loge abrds
Ew sei que ele estd perseguinds

O mew tessure escondide

Nas, nae!

(Pirataria, de Rita Lee e Lee Marcueced)

Bom, como anunciado, estavamos diante de uma encomenda, e cada
segundo para experimentagcdes era saboreado e devorado por nos,
ansiosamente. O desejo era de que nossa dramaturgia pudesse se revelar
paulatinamente, descortinar-se por atentas, demoradas e afetuosas escutas.
Entretanto, nao devo deixar de confidenciar que o cronograma da nossa
expedicao sempre esteve ali, todo o tempo, se sobrepondo ao mapa da mina; e,
muitas vezes, as recomendacdes dos investidores dessa embarcacao

interferiam no uso da nossa bussola. Foi nesse ritmo que nossa expedicao se

rd
desenvolveu e bravamente compomos o LA VEM ELA.

A nossa pesquisa se deu nao sobre , mas com , na receptividade
afetiva dos estudos biograficos, leituras de outros livros por ela escritos,

entrevistas e matérias jornalisticas, shows vistos e revistos, e de tudo o mais
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que conseguiamos acessar sobre a artista a cada dia. Nos vimos ali
identificadas, como mulheres e artistas; a cada frase, a cada framing, mais e

mais apaixonadas. Imersas na riqueza dessa abundancia fomos capturadas,

juntas, em algumas regides especificas. E, comopeémdﬂ/laé W/Da/lééﬂv

mev, conseguimos desvendar trilhas que, combinadas, poderiam resultar

nesse nosso tesouro:

Cléavealidade, [ENINILDIDE

udicidade
criticidade . FESTIVIDADE

foram os indices que saltaram aos olhos em nossos primeiros encontros, e que
entendemos como estruturantes no caminho e nas realizacfes dessa artista

paulistana.

- £ se a gente elegesse esses indices como os disparadores da nossa
produgdo dangante e eles se tornassem 0s Cinco movimentos compositores dessa

obra coreografica’
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ouvidos.

Penso que esses cinco aspectos acabaram saltando aos nossos olhos por
ja terem sido também condutores, em algum momento, do nosso pensar/viver
corpo, em repertdrios particulares e/ou vivéncias partilhadas. Ou seja, antes
mesmo de ressurgir para nos a complexa ? antes de
adentrarmos as vastas terras e as aguas profundas dessa regido dominada por
nossa deusa profana, provavelmente ja haviamos cruzado rotas semelhantes
em outras ilhas dancantes.

O reconhecimento dessas cinco trilhas se deu concomitantemente ao
surgimento de algumas imagens cénicas, de ideias e caminhos para a

construcao da obra, como em geral acontece em processos criativos. Pra gente

isso ja era, com certeza, o sinal da mais poderosa das derécad d&u/mda@
nos chamando para farrear ao seu lado, em sua Mnﬁd@, e vasculhar, a

cada dia que passava, com unhas, maos, pés, dentes e Uteros, essa é@l/l@

pwméé&(@.

? Referéncia & personagem criada por Rita Lee presente em alguns dos seus livros infantis.
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Figuras 9 e 10 - Prints da gravacgdo do especial de TV Grandes Nomes - Rita Lee (TV
Globo - 1980).

Logo de inicio percebemos que a menina loira que veio de uma

cidade industrial, de bicicleta, de bermuda, mutante, bonita,

solta, decidida, cheia de vida'’, pensava seus shows musicais como um
espetaculo completo, produzindo coreografias, trocas de figurinos, diversos
elementos cenograficos, verdadeiras cenas teatrais. reunia

criteriosamente uma equipe de outras feras, responsaveis pelas tantas

1 Mengdo a cangcdo Quando, de Gilberto Gil, escrita em homenagem a Rita Lee.
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linguagens envolvidas, para desenhar, junto com ela, o mapa do tesouro, e
definir todos os detalhes para a sua proxima viagemn.

Essa se tornou uma coordenada fundamental, identificada no inicio da
exploragcdo do territorio: trabalhar numa perspectiva de integraciao de
linguagens. Sao inumeros os shows da nossa estrela, onde essa € a direcao
escolhida. A musica trazia generosamente para a cena a danga, o teatro, a
moda, a cenograﬁa12. Em nosso caso, a danca seria a linguagem mae a propor
uma conversa democratica com as demais areas de criagdo: musica, figurino,

cenario e iluminagéo.
V' d
Assim se deu o processo compositivo do &LA& VEM ELA, embalado

pelo pensamento estético de , onde eu via reconhecidas as minhas praticas

e tendéncias cénicas. E assim, tragamos uma estrutura inicial de roteiro que iria

nos amparar nos primeiros apontamentos com o nucleo criativo do projeto.
Nossa expedicdo contava com a presenca da figurinista Bettine Silveira®,

da cendgrafa Renata Mota'*, do iluminador Fabio Espirito Santo*’ e dos mUsicos

1 hitps://images.app.aoo.al/XcCUUQhRGS1RTVAZT.

2 htps://yvoutu.be/Gkic4kIZIQw?si=kt3z1RxjoMugJBKn&t=1960.

1> Bettine Silveira é figurinista de Cinema, Teatro e TV. Diretora da Txucarramde Filmes e
ensaista e editora da Revista Eletronica Ignordncia Times.

* Renata Mota é arquiteta e urbanista pela UFBA. Desenvolveu sua base de conhecimento a
partir do exercicio de atividades vinculadas ao Teatro e a Danga. Tem mais de 20 anos de
experiéncia na darea, envolvendo criacdo de cendrios, diregdo de arte e cenografia no cinema,
curadoria e consultoria.

15 Fdbio Espirito Santo é dramaturgo, roteirista, iluminador, diretor teatral e gestor cultural,
tendo desempenhado tais fungdes em inUmeros projetos em Salvador, Rio de Janeiro e S&o
Paulo. Fundador e sécio-diretor da Meimundo Inventagdes Compartilhadas.


https://youtu.be/Gkic4kIZIQw?si=kt3z1RxjoMuqJBKn&t=1960
https://images.app.goo.gl/XcCUU9hRGs1RTVAz7
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Jarbas Bittencourt'® e Ronei Jorge'’. Essas foram as areas envolvidas na
concepcao geral da obra, e com as quais pretendiamos pensar de forma
colaborativa a composicao da cena. O mapeamento das cinco trilhas também
nos conduziu a reorganizacao de todo o material de pesquisa que estava sendo
acessado até entdo, desde que assumimos o trabalho. Tudo foi catalogado e
compartilhado com toda equipe da navegacgao. Essa pasta de referéncias que
abracava o roteiro, era o ponto onde buscavamos mais munigdes para

seguirmos nas andancas. E era também a nossa ancora.

Figura 11 - Parfe da equipe luxuosa do espetdculo L&d Vem Ela, em conversa.

' Jarbas Bittencourt é Cantor/Compositor/Produtor Musical premiado, e responsavel pela
criag@o de Inumeras Trilhas Sonoras para Teatro e Danga na Bahia, no Brasil e no Mundo.

7 Ronei Jorge é musico e formado em comunicagé&o com habilitagdo para cinema e video.
Produziu diversas frilhas sonoras e cangdes originais para pegas, performances e projetos
audiovisuais.
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««« E que danga seria essa, a de
kita?

Um meviments qualguer

Sebe & cabeca e v pés

Sinta o carps

Vscé estd solls

& pronte pra vir me aman...
(Dancar para nae dancar. de Rita Lee)

Completamente misturadas a todo esse material, a cada dia de trabalho
se afirmavam algumas premissas. Uma delas era a condigdo de que a nossa
danca precisaria, de alguma forma, se desviar do excesso de regras e codigos,
de estilos tdo demarcados, indicativos técnicos ou excessivamente conceituais.

Parecia incoerente com a a presenca de

elementos que pudessem formatar por demais ¢ afc livre, atravancar a
bobeira, a anarquia e a brincadeira, tao marcantes na obra de

Estavamos nos inspirando na rainha da deschediencia. Nossa encenacao
deveria e pretendia ser uma danca democrdatica, hibrida, misturada,

desprovida ao maximo, de rotulos ou pré-conceitos.
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Figura 13 - As Pagus Branddo, fuld e Zarske em debate ritalinico. Foto: Erivaldo Sousa.
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Os corpos dancantes de uma cena como essa, citada acima em registro
fotografico, portanto, deveriam ter, portanto, essa abertura em suas atuacoes,
serem desejosos da liberdade e da alegria na danca, para embriagados de tudo
isso, atuarem como cocriadores sem negar seus repertorios particulares,

historias e vidas vividas.

’
Desta forma, o elenco de &A VEM ELA foi composto por Ana

Brandao, Luana fulé e Patricia Zarske'. Essas foram as piratas convocadas,
donas das qualidades desejadas, e podendo assim, vivenciar essa composi¢cao
na qual propor, compor e executar pretendiam estar comprometidos com a
liberdade e a alegria de cada uma, e de onde suas dancas deveriam transbordar
ludicamente.

O campo de criagcao proposto a esse elenco foi um campo de
compartilhamento. Nossa direcdo pretendia apresentar as ideias iniciais de
roteiro, previamente esbogadas, e o que ja estava sendo entendido como
possivel atmosfera e tom do trabalho. A partir disso, o processo pratico de
criagdo coreografica seria compartilhado entre nos, direcao e intérpretes, sob
nossa orientacdo. Além de ser este um modo de trabalhar que agrada a ambas
as diretoras, entendemos que essa seria a maneira mais coerente de se compor

uma obra com esses propositos.

e
0 movimento produzido em &A VEM ELA precisava estar carregado

do teor de palavras ja citadas nesse texto: afo livre, bobeira, anarquia,

¥ Ana Branddo, Luana fuldé séo mestrandas do PRODAN-UFBA e Patricia Zarske é Mestra em
Dancga pelo PPGDanga-UFBA.



brincadeira, deschediéncia, democratica, hibrida, misturada,
desprevida, indignagde, sarcasme, criatividade, inteligencia,

criticidade... aspectos indissociaveis da personalidade e da atuacgao cénica

de nossa musa. O estade ritalinice era inspirado pela mistura dessas

palavras e seus efeitos naqueles corpos dangantes, pela maneira como aquela
que dizia que nunca foi santa enxergava o mundo, a vida, a sua arte. Tudo isso

deveria ser a nossa danca.

Um dia acabe veands
Td&éanaéaéamc&mwmpmda/
Meis de contrabands
Desviar do estilingue
Deirar que me xingue

E temar banke de Sol

(Baia comigs, de Rita Lee)

Era fundamental que nessa danga reconhecéssemos nao apenas a
gestualidade de dona (ex: bragos compridos e ossudos que riscavam o ar
de forma leve, agil, desarticulada), o jeito como se deslocava no palco (passos
largos, porque pernas compridas, firmes e dinamicos), a sua energia (feminina e

masculina); mas também, o que isso poderia disparar nesses corpos diferentes
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como producao de movimento; e o que o mundo da danga nos sugeriria em
conversa com esse universo estético.

Mas nunca pretendemos chegar a uma unica férmula resultante disso
tudo nem fazer surgir um estilo de danca especifico deste trabalho: néo
fariamos uma pesquisa de movimento que se tornasse “a danca de Rita”. Nossa
proposicao era uma experiéncia cénica onde muitos modos de mover
convivessem entre si, entre as linguagens corporais que se faziam presentes,
entre os elementos de cenografia, de figurino, os efeitos de luz, tudo embalado
pela ambiéncia sonora que também era uma inspiracdo a partir do universo

musical da

Chegou a hora de trafegarmos pelas cinco trilhas e seus W&o&%}
649 é@/ﬂ&ﬂéﬂ&ﬂ/ Para cada trilha explorada carregamos suprimentos

especificos. Mas, para todas elas, foi indispensavel o uso da nossa cesta basica,

com tudo o que ja temos listado como necessario e essencial a manutencgao do

estado ritalinico, a comecar pela:



««« ludicidade

Mov 03

Sempre fui levada~da—breca
Buincar de médics

Sempre fui levada—da—breca...

(latibitati, de Rita Lee e Reberts de Carvalhs)

Figura 14 - A "levada da breca” Ana Branddo saltita ao som de Rita. Foto: Fabio
Bouzas.
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- Vamos comecar a incluir a triangulacao nessas acoes? Nessa hora, por
exemplo, @ gente para, olha para um lado, olha para o outro lado. Olha para a
frente. Retira a caixa da cabeca. Olha para a caixa. Olha para o pablico... A gente
inclui a plateia no nosso pensamento-acao, comenta Com ela 0 que estamos
pensando, assim como, por exemplo, 0 palhaco faz. Podemos pensar também na
linguagem de quadrinhos, desenho animado, como se tivéssemos haloezinhos
expressando 0 0SS0 pensamento.

E prossegui:

- Mas, 0 tempo precisa Ser mais justo do que esse que estamos
experimentando. Tempo de acao mesmo: se nao gastarmos tanto tempo no trajeto,

a gente pode ganhar mais no humor e na comunicacao.

Nesse trecho da nossa conversa em sala de ensaio, eu me referia ao
tempo do humor e a conhecida “triangulagcao” tao utilizada no teatro, na
comeédia, na arte da palhagaria. Ndo sou comediante. Nem tive ainda a
oportunidade de viver a minha iniciagcdo como palhaga. Mas, em algumas pecas
teatrais em que atuei, onde a comédia era o tom preponderante da encenacao,
tive a oportunidade de conviver com algumas técnicas e ferramentas do humor.

No momento desse papo, a gente procurava desvendar os caminhos para

decifrar a corporalidade no Mov 03 (forma como nos referimos aos

v d
movimentos em &A VEM ELA). Um corpo cémico se revelava timidamente,

enquanto faziamos as primeiras investidas na cena. Até ali ndo havia interesse
em utilizarmos nenhuma técnica especifica, mas, talvez, a mistura de algumas.

Possivelmente as que compunham o meu repertdrio particular, as que cada
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intérprete trazia em seu corpo, e as que Jussara citava e exemplificava na

pratica, quando comentava sobre suas impressoes e nos mostrava referéncias.
. . [ » o
Talvez um corpo coringa, bem no estilo ritalinice de se expressar e se

comunicar? Talvez.

0 Mov 03 corresponde a trilha regida pela ludtadade e esse foi um

aspecto que se apresentou para nés como fundamental ao falarmos de
Ao trazermos essa palavra para a nossa dramaturgia e, com ela,
temperarmos toda a obra, tomamos a decisao também, pela existéncia de um
movimento que pudesse ser gerado por ela: ou seja, pensado e criado a partir da
figura da crianca, protagonista desse conceito. Logo, precisavamaos convocar as
nossas criancgas para conduzirem essa caminhadal
Em algumas entrevistas, expressava o quanto eram valiosos
para ela o olhar e o estado da crianga: o seu espirito livre. O interesse da artista
sobre essa fase da vida foi demonstrado tambem atraves de sua producgao
literaria, dirigida a essa faixa etaria”’. Cerca de dez livros foram escritos

dedicados as criancgas.
A ludicidade inevitavelmente permeou todo o espetaculo. A

brincadeira esta absolutamente presente na vida, no comportamento e na obra

daquela que sempre esteve rald pra 3ona que pa 3én. Na forma

como escreve, como compde, como se dirige ao publico e ao mundo; no jeito

1 Rita Lee foi a primeira artista pop rock a criar um hordrio dedicado ao publico infantil, para
que as criangas também pudessem ter acesso ao seu show. Isso aconteceu na turné Babilnia,
no ano de 1978. E também autora de livros infantis, como Dr. Alex, Dr. Alex na Amazénia, Dr. Alex
e o Ordculo de Quartz.
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leve como se refere a assuntos notoriamente sérios e densos, nunca abrindo

mao de uma pitada de graga e humor em sua fala.

Mas, ao darmos um destaque especial a ludia'dade, visualizamos no
movimento, a presenca de elementos cénicos que pudessem gerar jogo e,
sobretudo, brincadeira. Tinhamos em mente a ideia de que a relagao com os
objetos poderia ser um disparador para a manifestacao desse imaginario livre e
desimpedido, por vezes ingénuo e despretensioso, mas sempre aceso e
desperto, nesse tempo de vida.

Havia também o desejo de brincar com a ideia de objeto corpo®, pois
localizavamos nessa relagao, uma forte presenca do brincar na infancia, onde
acoes e imagens sado todo o tempo produzidas em interacdes dessa natureza, a
exemplo das tantas transformacdes pelas quais os objetos e suas funcodes
podem passar no contato com o imaginario infantil.

Na ideia de objeto corpo, o elemento cenografico niao se sustenta
estatico. Ele se torna partner da dangarina: move, danga, por vezes conduzido,
por vezes sendo condutor, impulsionador do movimento, provocador de
deslocamentos, transferéncias de peso, mudancas de niveis. Assim, a intérprete
criadora abre a sua escuta para ser guiada também pela presenca desses
elementos e, nessa percepcao sensivel, deixar emergir outros surpreendentes

direcionamentos.

20 Objeto corpo, um nome que ndo tem pretensdo de ser termo e que trazido aqui para indicar
um aspecto simbidtico entre corpo e objeto, onde cenicamente um ndo se sobreponha ao outro
e que juntos componham imagens e instantes coreograficos.
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O impacto visual da composicdo da cena, seja ela arquitetada
pela escolha e manipulacdo de objetos, elementos cénicos,
recursos de outras artes, como a escultura, a fotografia, o
video, a iluminac&o, cenarios construidos ou outros adaptados,
ou ainda pela escolha e manipulacdo de espacos alternativos,
de fato constitui um elemento de identificacdo do espaco e do
tempo da acgdo [...] a cenografia estabelece metaforas
interessantes que enriquecem a leitura da obra e, em Ultima
andlise, também revelam a visdo de mundo do autor, do
coredbgrafo ou do diretor. (Silva, 2007, p. 31)

Propusemos entdo, que a criagéo do Mov 03 se desse embalada pelo
convivio entre danca e cenografia, gerando situacdes coreograficas a partir
também de um jogo cénico teatral, onde a danca se revelasse singelamente nas

intensidades, nas expansfes e contragcdes do movimento, no gesto dangado

com os objetos.

Figura 15 - Menina Ana por um ponto de vista que ndo se limita.
Foto: Fabio Bouzas.
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Enquanto o projeto cenografico encontrava-se ainda em concepgao, a
bola suigca, muito utilizada nas aulas de Tecnica de Pilates, foi o primeiro
elemento que experimentamos como parceiro nessa trilha, na esperanca de que
pudesse corresponder a ansia dos primeiros passos em nNOSSO passeio
recreativo. A bola nos seria Util nessa investigacao inicial do objeto corpo, onde
um e outro nao deveriam se sobrepujar. Acoplar a bola ao corpo, por exemplo,
poderia sugerir novos corpos cénicos, novas formas, imagens e moveres;
alimentar deslocamentos e movimentacdes pelo espaco.

Por alguns dias, as dancarinas pesquisaram com esse elemento sozinhas,
em duplas e em trio: ora com uma bola, ora com duas, simultaneamente.
Proposigdes onde o objeto ndo pudesse desgrudar do(s) corpo(s), jogos de
equilibrio, composicao de formas aleatorias e divertidas em solo e grupo,
caminhadas e deslocamentos passando por todos os niveis. Tempos de escuta.
Tempos de profusao criativa. Tempos de insisténcia em atraentes ideias.
Tempos de vazio.

Pouco tempo depois, ao sermos apresentadas ao projeto final da
cenografia, idealizado por Renata Mota, nossas criancas receberam um novo
brinquedo: caixas de som cenograficas. Confeccionadas em tamanhos
diferentes, com material e peso viaveis a manipulagido, essas caixas,
juntamente a um lustre cénico de microfones com fios, pendurado no teto, no
centro da cena, e mais cerca de dez pedestais dispostos pelo espaco (ja
sugeridos anteriormente pela direcao), formavam o conceito final do cenario. A

assimilagao das caixas passou a ser entdo, o elemento principal do exercicio
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compositivo, e o principal responsavel por impulsionar a construcao das agdes.

Novo elemento, novo desafio a vista.

Ew sei que foi um tal de sequrar essa peteca ne ar
Come se fssse empinar papagais

Nem sempre tem vente

Mas sempre tem jeits pra dar

(Corie, carre, de Rita Lee e Roberts de Carvalhe)

Com as caixas entre nos, diante de nos, atras de nos, ao nosso redor,
iniciamos o0 nosso corre-corre em mais uma excitada exploracido. Mas, vamos
por etapas. Enquanto as caixas de som cénicas eram confeccionadas com o
material designado, usavamos o que tinhamos ao nosso alcance: caixas de
papelao. Comecamos as propostas de acdes e brincadeiras, imersas na ideia de
construirmos ali, um ambiente inspirado no ilimitado imaginario infantil:

- 0 que poderia ser sugerido pela imaginacao de uma crianga, frente a
caixas daquelas dimensges, que se apresentavam como réplicas de caixas de som,
em diversos tamanhos?

E assim foram surgindo situagfes e usos multiplos do novo elemento:
tanto como caixas de som, quanto como caixas, simplesmente. Elas serviam de
apoio para os corpos dangantes, eram usadas como possiveis esconderijos,

elementos de encaixe, gerando novas figuras e outras corporeidades, além de
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manipuladas na formacao de diversos desenhos espaciais (como um Lego, de

grande proporgao).

Figura 16 - Pat + Ana = Quanto vocé mede mesmo? Foto: Fabio Bouzas.

ApoGs essa investigagdo ainda restrita, em razao do objeto disponivel
ainda nao ser exatamente o que iriamos levar para a cena, comegamos O
desafio de entender um possivel convivio entre o que havia sido produzido
anteriormente com as bolas, e as novas cenas construidas no jogo criado com
as caixas. Uma dramaturgia foi surgindo nessa convivéncia, revelada a cada
repeticao, entre apontamentos, experimentacgdes e ajustes. Na corrida contra o
tempo, o Mov 03 comecgava a se desenhar aos poucos, em meio a muitos
desafios.

No exercicio coletivo de constante observagéao, resolvemos aproveitar um
personagem que despontou nos improvisos e que poderia se tornar o elo entre
as ceélulas coreograficas de elementos distintos: o homem-caixa. Essa figura

interessante, cuja cabeca era coberta por uma caixa, comecgou a aparecer nas
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situagdes inventadas sugerindo uma presenca disfarcada. Por vezes, alguem

que vigiava e repreendia, dentro daquele ambiente W Z@M@ Z Ml/é& Era
OJM& nguﬂ%, descobrimos!

Joce Ninguém é dons da aldeia
Quem bobesu, dancow
Desconfia até da mae

Quante mais ds tataravé [...]

Quante mais tem mais quer
Quante mais tem mais quer
Quante mais tem mais quer

Quants mais tem macs quer [... ]

Entée ew dige que ele é um

Rei pé~de~chinels

Até parece que ¢ sangue é azul

(Joce Ninguém, de Rita Lee e Reberte de Carvalhs)

’
A musica no LA VEM ELA muitas vezes nos apontou caminhos e

solucdes criativas. A trilha sonora do Mov 03 tem como motivo principal duas

composicées de : ﬂ/la/u@ M&/@ e J&d& nguem A nossa

primeira leitura a respeito de quem poderia ser esse homem-caixa certamente
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foi influenciada pelo personagem titulo dessa musica que foi muito utilizada
por nos nas improvisagcdes. O ndwutéaw QLCA@ L}MWC&Q@& déem

éﬂ/@nﬁ& pra den %6@ era ninguém mais, ninguém menos que Jodo Batista

Figueired021, militar e presidente do Brasil naquela época.

Por algum tempo entao, essa cena foi visitada pelo general de visao
quadrada, que carregava uma caixa vazia, no lugar da prdpria cabeca.
Incomodado, ele rondava o jocoso ambiente. No decorrer da temporada, nosso
repressor foi tragado pela sagacidade da atmosfera ludica da molecada,
tornando-se assim, uma crianga-caixa, que nao mais exercia o julgamento, mas

sim, a observacao curiosa, o questionamento incitante, a saborosa duvida.

iy . .

Figura 17 - Maria Mole ou Jodo Ninguém? por Ana, Pat e Lua. Foto: Fabio Bouzas.

1 Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo foi um militar, politico e gedgrafo brasileiro. Foi o 30°
Presidente do Brasil, de 1979 a 1985, e o Ultimo presidente do periodo da ditadura militar.
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O processo exploratorio do jogo de danga entre corpos e objetos
vivenciado no Mov 03 nao cessou durante toda a temporada. Esse foi um dos
movimentos que mais tivemos necessidade de sequir descobrindo, alterando,
ajustando enquanto estivemos em cartaz, em funcao, justamente, desse
dialogo proposto. O seu tempo de investigacao foi duramente atingido pelo
tempo que se fez necessario para produzir os objetos definitivos, a serem
manipulados pelas intérpretes em cena.

Trazer para nos o desafio de integrar elementos de cenografia e figurino a
construcao coreografica, foi algo que considero hoje, bastante ousado e
corajoso, tendo em vista o tempo escasso de criacdo que dispunhamos para
aprontar e entregar a encomenda da forma como nos foi solicitada. O trabalho
de pesquisa e exploragcao entre atuantes e elementos cénicos, tanto na danca
guanto no teatro, requer tempo. E o0 nosso foi, indubitavelmente, insuficiente.

Entretanto, mesmo diante de um cronograma justo, num periodo em que
a cidade de Salvador se encontrava totalmente voltada para as festas que
preenchem freneticamente o calendario do verao baiano, dificultando assim, o

andamento regular de projetos culturais cuja produgcdo n2o se enquadra

. . - '
exatamente nessa categoria, conseguimos nao renunciar a que LA VEM
ELA trouxesse essa caracteristica tio marcante dessa multiartista.

Isso acabou por reforgcar a propriedade mutavel dessa experiéncia

compositiva e pude perceber em cada corpo, bola, caixa, a condigao ritalinica

profunda: a de mutante. Essa condicdo que acompanhou todo o processo
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criativo e de manutencao desse trabalho, se relaciona diretamente com a
verdadeira dona da Terra do Nunca. Ter uma mutante autodeclarada como

guia de todo o projeto, nos coloca em uma postura de constante reflexao a
respeito de como podemos e queremos nos relacionar com o processo de
criacao nas artes da cena, na contemporaneidade.

O exercicio de observacado e analise de todo o periodo de criacao e
elaboracao desses movimentos, o entendimento de como cuidar, fertilizar e
organizar cada uma dessas cinco trilhas da ilha, foi muito desafiador. Estivemos
(e seguimos) ali num transito livre, e diria, experimental, entre algumas
possibilidades de atuacgao cénica, vivendo todo o tempo em ambiente aberto e
poroso, procurando passear espontaneamente entre as muitas possibilidades
expressivas do corpo. Autorizadas pela

, acordamos que nao deveriamos censurar 0s meios. Trabalhamos
para que eles nao se desconectassem das premissas do projeto.

Nesse movimento, conforme comentado anteriormente, passeamos pelo
teatro e seu jogo, pela linguagem do palhaco, por uma gestualidade que
perpassa o grafismo dos desenhos animados; tudo isso se misturando nos
corpos dangantes sem nada se sobrepor ou se destacar isoladamente. Diversao,
leveza e alegria versaram no Mov 03 com ingenuidade e molecagem. O humor
foi palavra-chave para nos direcionar nessa criacao, condicao essencial para

trazermos Rita para dancar, como sempre nos diz Jussara Setenta.
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0 Mov 03 segue me provocando com questdes ainda sem respostas,
sustentando assim, o estado de investigacao constante como coredgrafa,

diretora e preparadora. Algumas delas:

- Como encontrar uma medida de intensidade na gestualidade, que
mantenha o gesto ainda no contexto da realidade, sem deixar de produzi-lo numa
energia extra cotidiana (na pesquisa constante que segue, também durante 0
instante vivo da partilha com a plateia, tal gesto, por vezes, se estende em
amplitude e intensidade, se apresentando de forma mais demonstrativa,
desviando excessivamente 0 tom da cena para 0 ambito da representacao no
sentido indesejado dessa palavra, quando vemos a representacao como algo
desprovido de apropriacao). Um dos grandes desafios € identificar essa medida;

- De que forma o colorido dessa gestualidade, advindo de tantas
referéncias, pode produzir uma estética harmonica, em que tais vocabuldrios
possam dialogar e se complementar, sem que necessariamente algum se
sobreponha ou venha a sobressair-se?

- Como afirmar a liberdade criativa em meio aos apontamentos e
direcionamentos, mantendo uma atmosfera de diversao e espontaneidade na
maior parte do tempo, em meio a todo rigor e exigéncia é o que persigo na minha
conducdo como coredgrafa e diretora (penso que a condugdo Sempre precisa estar
atenta aqui d formagao permanente deste ambiente afetuoso que estimule o

estado criativo em livre producdo e experimentacdo de ideias, afastando tensoes
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desnecessdrias e inadequadas. Nao apenas o humor necessita desse ambiente
Pdra QUE p0SSa Ser explorado, mas antes disso, a pr()pria [FiﬂgéO].

Espirito Santo, nosso iluminador, ao pensar a concepcéao de luz para esse
momento, optou por sustentar a ambiéncia dessa rota sem muitas alteragoes
de cor e intensidades, promovendo uma atmosfera suave e mais estavel,
cedendo espacgo para que a dinamica explorada entre as dancgarinas e os objetos
se estabelecesse com protagonismo, evitando sublinhar ou concorrer com a
cena movente.

O figurino de Bettine aqui inspirou-se na bola como objeto representativo
e simbolico do universo infantil. Foram propostas pegas largas que lembram
pijamas, confeccionadas em tecidos com esta estampa. As pecas foram
distribuidas entre as dancarinas numa proposta divertida de inversao e
complementaridade, reforgcando também a ideia do jogo. O corte das pecas e
suas estampas conferiram ainda mais graca e poesia ao jogo cénico desse

movimento.
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Figura 18 - As silibrinas Ana e Pat "fazendo um som"” no pordo de Rita. Foto: Fabio
Bouzas.

A estética visual € um ponto de alto destaque em toda a trajetdria
artistica da David Bowie das Selvas, e que nao nos passou despercebido.
Toda a sua vida e carreira € carimbada por essa assinatura. Cores, formas,
texturas, proporcdes, combinacfes esperadas e inusitadas, reproducées,
citacOes poeticas e politicas, transgressdes plasticas compéem a flora dessa

ilha governada por ela, que ja brincava com o assunto quando comp6s o

sucesso @m e M(Q&(@ Dona de um acervo de rigueza e diversidade

.y . 22 . . . . .
admiraveis®®, muitos elementos visuais utilizados em seus shows foram motivos

para variadas experimentacfes em nosso processo, e nos conduziram a

’
descoberta e a exploragéo de outra trilha da itha &A VEM ELA.E ¢ dela que

passo a contar agora:

2 hitps.//youtu.be/TRID78yOWUY?si=gOQ8AQ32EZgX4IQ .


https://youtu.be/TRiD78y0WUY?si=gOQ8A032EZgX4lQ_
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LK V/ﬁ'%ﬂ [rdade
Mov O1

Figura 19 - Deusa Lee homenageia a si propria e a suas colegas de cela. Foto:
Reproducgdo.

Figura 20 - Miss Brasil 2000 arrombando fodas as festas em 1978. Foto: Vania Toledo.
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(Mania de vocé, de Rita Lee e Reberte de Carvalbhs)

’
A senha inicial para adentrar a ilha &A VEM ELA consistia na

releitura de Rita Lee - uma autobiografia. Além do conteldo escrito contendo
dados valiosos sobre sua vida e sua arte, narrados numa linguagem propria do
seu peculiar modo de ver, sentir e viver a vida, o livro nos presenteia com uma
série de fotos de diferentes periodos da histdria da nossa diva. Essas fotos me
conduziram a outras incontaveis imagens que foram se multiplicando e se
multiplicando, na inesgotavel ilha virtual da qual somos assiduos e viciados
visitantes. E piratas.

Em meados do segundo semestre de 2022, eu e Jussara seguiamos
individualmente nesses estudos, coletando e levando para dentro da nossa
bagagem, tudo o que nos parecia ser e pertencer ao universo estético de
Foi quando resolvemos partilhar nossas impressdoes pessoais, a fim de
chegarmos a necessaria conceituacdo do projeto. Vivemos a nossa primeira

tempestade de ideias, falamos sobre tudo o que despontava na nossa cabeca

que, como diria a compositora de Bwan@, ja estava completamente

@&W’?@/@ pmnlf@e arrisquei:

- Acho que tenho uma visao inicial do espetaculo! Vejo um desfile caotico...
Uma espécie de apresentacao das referéncias visuais marcantes na trajetoria

dela.. Como se fosse um painel iconografico em movimento, nao sei... Onde
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pudéssemos compartilhar alguns personagens e referéncias que permearam e

inspiraram sua vida e obra.

Figura 21 - Estudos pessoais sobre o Mov 01.
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Jussara seguiu comigo nessa que foi umas das primeiras imagens
surgidas e, juntas, fizemos uma lista de personagens que povoaram a infancia e
o imaginario de referéncias da cantora na sua extensa trajetdria. Algumas
dessas figuras foram passagens de sua prdpria vida, por ela citadas em
composicoes, homenageadas também no palco, através de pecas de figurinos e

cenarios; e da sua forma de cantar, atuar e mover.

Felhicelras, presiddnas, novas 6ro'\vio\ne, bobas da
corte, pAlhAgAS, eram presencas recorrentes em shows e ensaios
fotograficos. Em seu livro, nos conta como Yeter Pan, Nossa
Senhora  Kparecdd, James Dean, Cledpatra, Beatles,

Pivis Presley, David Bowie, Flvira Pagd, Luz- Del Fueqp,

dentre outras personalidades, invadiram o porao de sua casa e de sua

imaginacao, e nunca mais a abandonaram.
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Figura 22 - Ana Rita e Luana Lee avistam Peter Pat Pan. Foto: Fdbio Bouzas.

Sem muita demora decidimos que alguns desses nomes deveriam estar
conosco em cena, afinal, eram parte inegavel de . Entendemos que esse
desfile daria destaque a relagado que a artista sempre teve com a criagao e a
composicao de seu visual. Desde o principio de sua vida cénica, pensar, montar
e produzir seus figurinos e, muitas vezes, os de quem a acompanhava em cena,
era parte representativa no seu trabalho. Desde as apresentacgfes no porao de
casa, passando pelos grupos de escola e bandas profissionais, carreira solo,
programas de entrevistas, participagdes em eventos, até especiais de TV, em
tudo, criar e combinar pecas de roupa sempre foi uma forma de se comunicar

dessa que nao cansava de usar a cena para se transformar no que quisesse.
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Figura 23 - Estudos de espacialidade para o Mov 01.

Ndo demorei a rabiscar no papel como me parecia que poderiamos
desenvolver o tal desfile cadtico. A essa altura, ja tinhamos decidido as cinco

trilhas por onde explorariamos a ilha, e nessa, certamente, fincariamos a

bandeira C)zdualidade, recebendo posteriormente o apelido de Mov 01

(movimento 01).

A espacialidade é um fator que logo se manifesta em meu processo
criativo, especialmente quando se trata de composicdo coreografica. Assim,
numa folha de caderno, fui tragcando quatro retas paralelas (verticais e
horizontais), como passarelas. Em seguida, duas diagonais que se encontravam
no meio do palco. Uma espécie de tabuleiro da moda.

Na primeira reuniao havia surgido também, a ideia de incluirmos, durante

o desenrolar do desfile, cenas que acontecessem em areas especificas, de
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duragao mais prolongada, quebrando o ritmo e a dinAmica dos deslocamentos.
Essas cenas abrigariam um outro suscitado: realizar trocas de roupa em cena,

numa brincadeira de composicdo e recomposicido desses personagens

ritalinices a olhos nus. Coisa de

0 Mov OI foi por onde iniciamos a montagem, a primeira trilha
percorrida por nos, inaugurando o processo coreografico colaborativo. Munidas
de fita crepe nas nossas mochilas, e das medidas do palco do Teatro Unimed
nos aparelhos celulares, reproduzimos em sala, ja na primeira semana, o
espaco cénico paulistano e o desenho que eu havia esbocado no meu caderno
de notas. Esse desenho materializado no chio, chamou atencédo para novas
areas possiveis de atuacgao: triangulos, quadrados e retangulos, resultantes das
combinac6ées e encontros de retas. Eram os nichos onde as cenas de troca de
figurinos aconteceriam.

Levamos nossas proposi¢cies para a sala de ensaio e comegamaos a mover
sobre aquele desenho. Compartilho abaixo, algumas das dinamicas e
direcionamentos investigados. (Nao recordo se foram propostas exatamente

nessa sequéncia):
e Pesquisa de formas de deslocar sobre aquele desenho, apenas pelas linhas
que compunham o tabuleiro: era um desfile;
e Enguanto estivessem em jogo Criativo, 0 espaco C€nico nao deverid
esvaziar-se,

e |mportante a manutengao de um fluxo continuo e dinamico;
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e Pontos estratégicos de apoio foram distribuidos na borda desse tabuleiro,
onde agrupamos, aleatoriamente, entre duas a quatro pecas de figurino
(chapéus, casacos, lencos, aderecos de cabeca, sombrinhas, saias, dculos...).
Essas pegas serviriam para provocar a producdo de movimento nos Corpos
em transito, e/ou suscitar figuras/personagens dangantes que poderiam
passear pela cena;

e Nao havia a obrigatoriedade de usar, de uma so vez, todos 05 elementos
disponiveis nos pontos de apoio;

e A escolha de onde colocar o elemento no corpo e como Se relacionar com
ele, poderia ser alterada durante o deslocamento, a0 mudarem de direcao

nas retas.

No inicio nao restringimos nem apontamos regras para a producao de
movimento. A orientacao abrangia espacialidade, interacdo com os elementos
cénicos e a reverberacdo desse dialogo em dancga. Tudo dentro da ideia de
desfile. Mas, com o passar do tempo, enquanto as intérpretes exploravam e
evoluiam nas proposi¢goes, ganhando intimidade e cada vez mais liberdade
criativa, foram se tornaram nitidas algumas premissas de acao e atuagao, como

por exemplo:
e [sse painel de referéncias que era o Mev O1, poderia também abrigar,
misturando-se as figuras inspiradoras da nossa cantora, imagens da propria
Rita, trabalhadas em pausa ou movimento, fazendo emergir

comportamentos e gestualidades ritalinicas;
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e Humor e liberdade eram as nossas palavras de “desordem”, o que nos
impelia @ descartar movimentos mais formais e excessivamente virtuosos
que pudessem remeter @ um vocabuldrio mais reconhecido no mundo da
danca. Isto parecia nao caber naquela atmosfera de deboche e
desobediencia;

e [sse desacato nos deixava muito livres na experimentacdo das ideias mais
estranhas, como levar para o desfile, ironicamente, vocabularios de famosos
estilos de danga que, a principio, nao dividiriam a mesma cena;

e Desapego era mais uma palavra que saltava aos nossos sentidos. Estavamos
em husca de fazer emergir as primeiras impressoes do que Sseria esse

estado ritalinice, 0 tom que dispararia a movimentagao e 0 pensamento

sobre @ cena. Precisavamos criar uma atmosfera de cumplicidade e
conflanga que nos possibilitasse o exercicio do descarte. Ele se daria pela
partilha das primeiras certezas do que parecia nao pertencer ao universo

estético do trahalho.

Os ensaios foram avancando e sentimos vontade de produzir outras
camadas dessa homenagem ao mundo iconico da nossa anfitria: decidimos
misturar aos seus xodos pops, referéncias nossas, da contemporaneidade, no
desejo de mover contextos. Assim, abrimos animadamente a porta da sala de
ensaio para as dancinhas do TikTok, para os memes, para o corpo carnavalesco

dos seguidores da banda Baiana System, a danca vogue, o espirito subversivo
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da série RuPaul's Drag Race e, claro, os caminhares rebolativos de top models
internacionais.

Quando listamos as possiveis figuras que iriam compor esse desfile de
inspiracdes, conversamos imediatamente com Bettine. Selecionamos os
personagens e alinhamos por quais pecas e aderecos eles seriam representados.
A figurinista definiu que as cores da paleta dessa abertura seria preto, branco e

prata, e que esse seria um momento onde a elegancia, elogiada caracteristica

de , estaria mais aparente.

Figura 24 - A mocinha Ana Branddo pajeada por Luana fulé e Patricia Zarske nas
preparagdes pré-nupciais. Foto: Fabio Bouzas.
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O trabalho de Bettine foi pontualmente provocador, questionador e

I d
complementar em todo o processo de construgio do &A VEM ELA. Todas

as pecas que seriam manipuladas pelas dancarinas comecaram a se mostrar
extremamente necessarias nos nossos ensaios. A presenca dos elementos em
sala para uso das intérpretes se fazia urgente. Mais uma vez o nosso

pensamento-acado estava ligado ao pensamento-acao de outra area de criacao

do espetaculo; no caso do Mov 0’, o figurino.

Figura 25 - Luana fulé coroando a debochada feiticeira Madame Ana Min. Foto: Fabio
Bouzas.



N

Figura 26 - As camareiras Zarske e Branddo preparam Miss Luana fuld.
Foto: FGbio Bouzas.

Além da importancia de termos as pegas disponibilizadas para que a
producédo de movimento pudesse evoluir e refinar-se, a realizacao das trocas
dancadas, testemunhadas pelo publico, precisava de tempo para ser elaborada
e aprimorada. Sem as pecas definitivas estarem prontas, esbarravamos na
oscilacdo dos fatores tempo e espaco, o que nos impedia de avancar numa
relacdo mais precisa com a trilha sonora, como na cena em que montamos a
nossa miss. Ao nos tornarmos dependentes da entrega dessas pecas, assim
como ocorreu com os elementos cenograficos no Mov 03, nosso tempo de

experimentacao e apropriacao sofreu prejuizos.
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A mamae née dé ssbremesa
(Mamée Natureza, de Rita Lee)

E sequimos com a realidade que nos cabia. Por um periodo consideravel,
trabalhamos o Mov O1 com pecas similares, criadas artesanalmente por quem
se habilitava na area de corte e costura, seja pelo jeito, dedicagédo ou certo
talento: situacao bastante conhecida dos processos criativos em teatro e danca
no nosso pais. Num segundo momento, conseguimos nos aproximar mais dos
modelos apresentados por Bettine em fotografias ou desenhos, quando tivemos

em sala prototipos construidos pelas proprias costureiras. Nao posso afirmar

que isso se passava entre nos com tranquilidade e serenidade: H&%&/

fegache pra queiman essa bruxa em idade média/

Mudancas e acomodacfes ocorreram com a chegada do figurino
definitivo, apontando, inevitavelmente, para outras direcées a producédo de
movimento e de imagens, durante o pouco tempo que tinhamos para
encaminharmos definigdes. O desafio ndo diminuiu diante do conceito proposto
pela cenografia, onde as caixas de som espalhadas pelo palco, ao serem
manipuladas pelas dancarinas no decorrer de todo a obra, comporiam uma
diferente ambientagcdo cénica para cada um dos cinco movimentos do

espetaculo. Como se cada trilha caminhada por essa ilha tivesse diferentes

relevo, vegetacao e clima. Ou seja, ao final do Mov 01 deveriamos apresentar a
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plateia uma outra versiao da espacialidade, por onde a cena seguinte se

desenharia:

MOVIMENTO 1 CENAZ2

N TERWVIND O

Figura 27 - Proposta de cendrio para o Mov 01 em projeto visual de RMota Cenografia.

(O MOVIMENTO 2

N T E RV

Figura 28 - Proposta de cendrio para o Mov 02 no projeto visual de RMota Cenografia.
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A formacdo do ambiente sonoro a embalar essa rota, se deu
simultaneamente ao processo da criagdo coreografica. Diante da producao
musical vastissima e muito diversa da nossa ,
logo nas primeiras reunides, eu e Jussara decidimos listar algumas musicas que
nos afetavam e interessavam, agrupando-as por identificagcdo quanto a

atmosfera sonora e ao discurso trazido em suas letras. As primeiras

/

experiéncias coreograficas desse movimento foram inspiradas por 74?04,@ Z

mx%&b, Mw@ BW 2000, CA@% M@é@ e SW, pulsos que

embasaram e conduziram toda a atmosfera do nosso desfile caotico.

Aproximar danca e trilha foi mais um exercicio de apuro e empenho nesse
disputado espaco-tempo. Muitas convergéncias interessantes aconteceram. As
definigdes e alinhamentos se deram de forma organica e cuidadosa, conduzidas
pelas percepcoes que se davam tanto nas audicdes em equipe, quanto nos
estudos particulares das filmagens realizadas incansavelmente por nds, em
sala de ensaio. A escuta respeitosa e generosa que aconteceu entre todas/os

responsaveis por cada area de criagao foi uma tonica irreparavel durante todo o

Ve
processo de montagem do &4 VEM ELA.

O desfilar caodtico de nossas Ritas convocou do nosso iluminador, outra
abordagem para esse movimento. Tornou-se imprescindivel destacar, quase
como fotos, o que se desejava mais visivel, trazendo o recorte e a precisdo como
recursos importantes dessa vez. A dramaturgia tecida em sala ganhou acentos

e ressaltos com esse detalhamento e precisao do desenho de luz e sua
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operacao. Esse complexo movimento exigia atencao e conexao especiais entre a
operadora de luz e as intérpretes dancantes.

Frestas foram criadas na composicao coreografica com a intencao de
mantermos viva a nossa criagao. Havia, portanto, uma preocupacado com a
manutencdo do que ja havia sido criado e demandava rigor e definicdo, mas
também, uma atencao ao desejo de dilatar camadas ja existentes na cena, uma
provavel resultante da conexdo sempre renovada entre intérpretes, obra e o

publico, a cada sessao realizada.

Considero a trilha tdualidade especialmente democratica e

uterina. Ela abriga uma circulacao diversa e saudavel de moveres, com
disponibilidade em acolher diferentes possibilidades expressivas, misturando
corporalidades e temporalidades num jogo permanente entre referéncias e
inspiracoes. Essa rota mistura modos de mover de corpos que se abrem para a
cena carregados de personalidades e historias nitidamente distintas,
compartilhando repertorios particulares com autenticidade e liberdade, mas,
em roupagens especificas, sem deixar escapar o contexto em que estéo
inseridos.

Ainda hoje seguimos atualizando essa trilha tragada, buscando entender
0 que mais pode fazer parte dessa rota, provocando o aparecimento de novos

andarilhos inspiradores, mais pistas e rastros desse vasto e profuso mundo mix

pop ritaliniw, conector de tempos e espacos.

No Mov 0’, a danca divide explicitamente o seu protagonismo com o

figurino, a moda e a estética visual. Em alguns momentos foi preciso negociar
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duramente com nosso eterno desejo de “dancar” no maximo das nossas
potencialidades. Para que fosse possivel a concretizagdo dessa engrenagem
integrada e equilibrada entre danca, luz, figurino e cenario, nossa vontade, por
vezes, limitou-se ou adequou-se. Talvez essa tenha sido uma das perigosas
consequéncias do investimento que fizemos em produzir um ambiente cénico
catalisador de todas as areas de criagdo que o compdem. Entretanto, inevitavel,
sendo este um dos aspectos mais visiveis do pensamento artistico desse dinamo
em forma de mulher.

Ser mulher, alias, era dos assuntos mais cantados por , que dizia

querer provar, para si mesma, que Yock se faza com ('H’&YO,

oviros & sem  sotAque feminista  cheht. Todas as
mulbheres do Munds, Ferigesa, Cluira Faga, Lug Del Tuego,
Cor de Resa Choque, As Loucas, As Minas de Sampa,
Fagu, Maria Mele, Bariiga da Mamée, Benza Dewsa sao
algumas das inimeras cangdes em que a aptend(y de feiliceira traduz

em palavras, muitas das tantas mulheridades que povoam a nossa existéncia. A

bandeira FEMINIHDADE foi a primeira a ser bordada por nos durante os

preparativos para essa expedicdo por motivos obvios. Afinal, ném & 6[@

cama wive a mulbenr.
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Figura 29 - Nossa noiva rebelde Ana Brandd&o. Foto: Rafa Marques.
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CC« FEMINTLIDADE
Mov 02

Ew tenhs wm venens ne dsce da bsca

Ew tenhe wum deménis guardads ne peits

Eu tenhs uma faca ne brilhe dss olhes

Eu tenkho uma louca dentrs de mim

(Ferigosa, de Rita Lee, Reberts de Carvalbho e Nelson
Motta)

Nosso icone da musica brasileira, estrela da mais alta grandeza do pop
rock nacional declarou, por diversas vezes, o quanto foi impulsionada a sequir
como roqueira a cada vez que ouvia que rock era coisa para “quem tem
culhdes”. Ja escutava isso no inicio da sua carreira, quando atuava no grupo Os
Mutantes, banda através da qual comegou a se tornar conhecida,
especialmente por suas participacdes nos marcantes festivais e programas da
MPB da época, ao lado de nomes do Movimento Tropicalista como Caetano
Veloso e Gilberto Gil. Em Os Mutantes, era a unica mulher em meio a uma
familia de musicos virtuosos, bastante envaidecidos e assumidamente

machistas, sequndo descreve em sua autobiografia.



A compositora de COUL 6(6 /Q%a/ %%}wé, musica que foi sucesso na

23 . .
abertura do programa TV Mulher®, foi considerada ousada e transgressora ao
abordar em suas composicoes, intimidades de uma relacdo amorosa a partir da
perspectiva feminina. Revolucionaria ao trazer para a cancgéao, assuntos que, na

época, eram considerados tabus na nossa sociedade, como relacao sexual,

I 4
desejos intimos e prazeres femininos. Seria impossivel ignorar em LA VEM

ELA esse posicionamento evidente e tdo marcante da visionaria

que, através da sua arte, rompia paradigmas e libertava geracdes de

certas amarras e preconceitos que nao mais lhes cabiam.

foi-de o temps em que nua era Clrira paga

Sé a minkha mae (e slhe (i)

& canja-canja,

O reste pée na sepa pra temperar!

(Clrina Faga, de Rita Lee e Reberts de Carvalhs)

Diante disso, enquanto estavamos envolvidas nos estudos preparatorios

para a exploragcao da nossa ilha, sentimos a necessidade da existéncia de uma

cena em que tratariamos essa F[MINMIDAD[ como protagonista; a poténcia, a

2 TV Mulher é um programa de televisdo voltado para o publico feminino, inicialmente
produzido e exibido pela TV Globo entre os anos de 1980 e 1986.
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sensualidade, a beleza e a ousadia que sempre exalou como mulher,
amante e artista criadora. E essa cena deveria ser um solo. Era o nosso Mov 02.

No iniciozinho do processo pratico, periodo de integracao entre nos e as
dancarinas, investigamos o que chamamos de corpo-bicho, estimuladas por
outro dado biografico bem significativo da vida da artista inspiradora, a Unica
causa assumida por ela publicamente como sua: a protecdo aos animais.
Apaixonada e defensora do mundo animal, a ponto de declarar a sua
preferéncia pela companhia dos ditos irracionais aos racionais, fazia
questdo de ressaltar sua posicao politica quando se referia a esse assunto,
chegando a gerar polémicas e conflitos, sempre enfrentados com sarcasmo e
contundéncia. Sentimos que se fazia necessario incluir, de alguma forma, esse

ativismo da nossa

Figura 30 - A bela felina fera Luana fuld. Foto: Fabio Bouzas.
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Trabalhamos algumas dinamicas utilizando, como primeiras referéncias,
trés animais: a onga, o0 macaco e a garga. Exploramos agoes, deslocamentos,
interacoes. E sempre muito interessante notar a capacidade de apropriacao e
transformacao dos corpos dancantes a partir da observagao dos animais, suas
caracteristicas, movimentos, comportamentos. Mais uma vez me vi encantada
pelas infinitas possibilidades de mover, gerar estados, vocabularios e
ambiéncias, pelo entendimento e percepgao que um corpo humano dangante
pode ter sobre um outro corpo, tdo diferente do seu. E, como esse corpo,
inteligente e conhecedor de si, é capaz de transformar essa relagdo em arte.

Apas termos estruturado coreograficamente parte do Mov 0’, demos os

primeiros passos na caminhada pelo Mov 02. Retomamos a experiéncia
corpo-bicho e a movimentacdao investigada, ainda livre de marcacgades,
ressurgiu, aos poucos, nos corpos dancantes. Espacialmente ja haviamos
decidido que a cena iniciaria no centro do palco, numa concentragcao primeira
dessa natureza densa, singular e intuitiva da fémea, como um ponto central

disparador e irradiador de sua complexidade.

Entre tempos de improvisos orientados, ¢ dexte é@nﬁd& mato

que @ Qa/j&f& comecou a se manifestar na musculatura e articulacgdes desse

corpo-bicho, numa investigagao encarnada, em tempo e espaco, de outras
formas de vida animal e suas possiveis combinagdes. Essa proposicao foi
vivenciada pelas trés dancgarinas, isoladamente, repetidas vezes. Todas nds em
sala, testemunhamos e colaboramos com a pesquisa individual de cada uma

das nossas trés intérpretes-criadoras.
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Figuras 31, 32 e 33 - As dancarinas pesquisadoras Patricia Zarske, Luana fulé e Ana
Branddo em seus corpos-bichos. Fotos: Erivaldo Sousa.
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Ao longo das repeticfes, uma imagem surgiu e se instalou, sugerindo o
marco inicial do movimento: a dancarina sentada, de costas para o publico,
com a cabeca pendida para a frente, numa postura pouco confortavel,
levemente estranha. Lentamente, seu mover de escapulas induziria a
estruturacdo do pescoco. O olhar, ao passear pelo espaco a sua frente, ela
ainda de costas, passaria a conduzir a mudanca de direcdo da cabeca e
posteriormente do tronco. A movimentacao expandia-se gradualmente,
engajando bracos e unidade inferior na acao.

Entendemos com isso, que poderia ser interessante explorarmos a
primeira parte do solo no plano baixo. Foi quando o corpo-bicho, pelo chao, nos
remeteu a outra experiéncia vivida na primeira etapa dos encontros: o trabalho
com alavancas, apoios do corpo e uso do peso em negociagdo com a gravidade.
Investimos nisso. Aos poucos, esses direcionamentos avancaram alterando-se,
contaminados pelos acontecimentos da criacdo e pelo que eu e Jussara
haviamos previamente visualizado.

O potente estado criativo das intérpretes, aliado a conexdao em escuta e
condugao entre todas nos, fez a dramaturgia despontar pelos corpos-bichos ja
experimentados e outros tantos que surgiam ali, organicamente, no desenrolar
das improvisagfes. As pistas eram lancadas, vivenciadas, testemunhadas,
discutidas e redirecionadas.

Surgiram animais rastejantes, quadrdpedes variados, felinos, em
especial, e aves. adotaria todos! Tivemos direito também, a visitacédo de
outras espécies, e de possiveis e bem-vindos hibridismos. Nossas provocacgoes

seguiram mais um pouco, até que identificamos o movimento de sobrevivéncia
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de alguns mais que outros: os corpos-bichos que mais pareciam adaptados ao
habitat ritalinice. Uma espécie de selegdo natural. Nesse exercicio de

apreciacao da rica fauna que dangava diante de nds enquanto percorriamos a
nossa trilha, comegamos a flagrar imagens produzidas, naturalmente pausadas,

e que nos remetiam as mulheridades e suas sensuais e poderosas posturas.

Figura 34 - Luana fulé em mulher bicho esquisito que todo més sangra. Foto: Fabio
Bouzas.
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Vé se me di o prager de ter prager comigs

Me aqueca

Me vira de ponta-cabeca

Me fay de gats e sapats

Me enche de amor, de amor, oh

(Lanca Ferfume, de Rita Lee e Roberts de Carvalbs)

Fomos seduzidas por essas pausas e decidimos pesquisar isso. O desejo

era produzir suspensfes no tempo/espaco, onde a HMINIHDADE desses

corpos-bichos em movimento, transitasse para corpos humanos,
potencializando a sensualidade e o poder dessas posturas sugeridas. Quanto
mais as dancgarinas sustentavam as pausas, irradiando os direcionamentos
dados (como o uso da respiracao para bombear a presenga cénica e da

imaginagdo criatival, mais um clima de sedugcdo tomava conta da cena,

indicando muitas vezes, a meu ver e sentir, um (fag% amaov /90/2/

é@/@/ﬁ@&'@, onde a parceira era a plateia, num transito fluido entre

empoderamento, sexualidade e erotismo.
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A gente vira bichs

Quer mais e mais até nas dar mais
Desmaio nss seus braces

Me aquecs em sew mormace

P@Lﬂmwl&deam
(favorita. de Rita Lee e Reberte de Carvalhe)

A ideia que tivemos, desde a elaboracdo do mapa inicial que nos
conduziria pela ilha, era centralizar o Mov 02 e desenvolvé-lo num espaco
circular, inicialmente restrito e bem delimitado. Com o passar do tempo, o
espaco se alargaria por circulos maiores, a partir da movimentaciao da
dancarina, que preencheria, paulatinamente, todo o espaco de atuacao.
Pensamos nessa ocupacgao gradual cénica também como uma referéncia a luta
ardua e insistente da mulher em seu processo de conquista, afirmacao e
resisténcia nos mais diversos territérios. Viamos nesse preenchimento espacial,
uma conexdo com a atuacido feminista tdo representativa de Lita Ree, em
toda a sua vida e trajetoria como artista mulher.

Ao avancarmos na elaboracao do solo, senti necessidade de alcangarmos
mais qualidade e materialidade com o olhar da intérprete; propus entao,
valorizarmos o olhar na relacao entre a dancarina e a plateia, e tratarmos o
foco nessa danga, como uma especie de narrador da relagdo entre corpo e

territorio. O espacgo cénico seria quase como um antagonista nessa cena.
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O olhar é algo que muito me chama atengdo em cena e esta entre os
elementos com que mais me ocupo quando estou preparando, provocando ou
dirigindo uma intérprete, seja dancarina, cantora, atriz. Nos meus estudos
enquanto plateia observadora (parte bastante relevante no meu processo de
formacao e desenvolvimento como atriz), o olhar em cena sempre foi um ponto
que roubava a minha atengéo, revelando muito da qualidade da/o intérprete e

de seu engajamento na acgao.

Figura 35 - Luana fuld. Foto: Fabio Bouzas.

Nas minhas vivéncias na Companhia Teatral do Movimento, o uso do foco
era assunto recorrente em nossos treinamentos. Assimilei isso nos meus
procedimentos em sala de aula e criagdo, reformulando exercicios e criando

outras dinamicas envolvendo essa abordagem. Nao basta olhar, é preciso
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enxergar, independente das intensidades dessa acao. Se eu olho e enxergo, o/a

espectador/a assim também o fara comigo.

Se elhar me despiv, me engeliv num segunds
VUn pecadinks escondidinks, rapidinks
Impetusss, indecorsss, mafisss

Atrds da drvore de Natal

Um sante pecadinke original

(Flerte Fatal, de Rita Lee e Reberts de Carvalhs)

Pontuamos sobre isso nos ensaios, e vimos que seria interessante, como
exercicio, materializar o contorno desses circulos que aumentavam de diametro
na medida em que a solista dancava. Considero importante dar solidez, sempre
que possivel, ao elemento com o qual precisamos desenvolver uma relagéo em
cena, seja ela qual for. Comegamos entao, a usar o que houvesse na sala, para
demarcar essa espacialidade: cadeiras, sapatos, bolsas... Quando o projeto
cenografico se definiu, vimos que seriam as caixas de som, o desejado contorno.

Quando decidimos a disposicao espacial das caixas durante todo o Mov

01, e como se apresentariam no palco ao final do Mov 02, em funcao do inicio

do Mov 03, assimilamos a informacao de que teriamos um outro personagem
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para contracenar na conversa cénica que ja se desenvolvia. Eram caixas, mais

uma vez.
- Como seria essa manipulacdo feita pela solista durante a evolu¢ao do

corpo-hicho, visto que as caixas precisariam ser mobilizadas durante a cena?

Um pouco mais de suor das turdistas 6[6 gwm@ Procuramos

identificar como e quando, dentro da narrativa, a dangarina poderia comecar a
mexer as caixas como parte da dramaturgia; em que momento da trajetoria
desse corpo-bicho em movimento, o dialogo se intensificaria a ponto de ela
incluir a acao de arrastar, empurrar, afastar aqueles elementos que estavam no
meio do caminho, na direcdo do contorno final do circulo maior.

A chegada das caixas foi, mais uma vez, provocadora e, mais uma vez,
fundamental. Nao apenas para gerar nesses corpos uma maior sensacao de
finitude do espaco, de obstaculos a serem transpostos, ajudando a produzir o
desejo de rompimento dos limites fomentado durante toda essa danca; mas
também, para organizar o olhar da intérprete, servir como alvo para onde ela
poderia e deveria dividir o seu foco em alguns momentos de sua atuacéo. A
presenca das caixas na cena nos perguntou sobre o que mais poderia se
desenvolver dentro da narrativa que estava se estabelecendo.

Como ja descrito, o solo tem o seu inicio em plano baixo. A medida em
que esse mover se modifica, alternando moveres-bichos, ele passa ao plano
medio, e assim seqgue por um determinado periodo da coreografia, quando ha
um processo gradual de verticalizacdo rumo a bipedia, alimentado pelo desejo

de alargamento das fronteiras. E quando a dancarina se desloca pelo espaco
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com mais dinamismo, como uma espécie de ave humana, embora ainda
trazendo em sua dancga, sinais de outros bichos, por ela ja visitados. Neste
processo de transicdo entre os planos meédio e alto, seu corpo-bicho, mais
desejoso e avido, move-se afastando as caixas cénicas, de modos variados,
borrando e esburacando, desta forma, as fronteiras que marcavam os limites do

seu territorio.

Figuras 36 e 37 - Luana fulé expandindo e ocupando territérios. Foto: Fdbio Bouzas.
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Nosso iluminador prop6s alumiar essa nossa rota definindo no chéo trés
circulos de tamanhos diferentes. Sua proposta para a operagao fugiu do mais
usual quando optou por acender os circulos subsequentes apenas apos a
dancarina ultrapassar o contorno do circulo anterior, fazendo com que o novo
territdrio so passasse a existir quando invadido por sua danca. Dessa maneira,
por alguns instantes nessa cena, partes do corpo da solista recebem luz,
enquanto outras partes permanecem em sombra. Aos poucos se confirmava a
relagao triangular tecedora da dramaturgia dessa trilha feminista: intérprete,

espaco (circulos delimitados pela luz e pelas caixas de som), e plateia.

Iniciamos a pesquisa desse movimento ao som de ﬂ//@ma/ 6[8 ?/&cé

Essa cancdo foi um hit revolucionario que marcou geragdes, tendo sido,
inclusive, utilizada como tema em um comercial de uma famosa marca de jeans
daquela época (1979)*, onde casais, submersos em uma piscina, nadavam, se
despiam e se beijavam celebrando o amor livre. Nao permanecemos muito
tempo restritas a essa musica, pois nao desejavamos usar cangoes com letras
na construcao do MOV 02. passamos entao, a experimentar uma outra trilha
instrumental, cuja atmosfera pudesse se aproximar do que imaginavamos.

Entretanto, como resultado, a trilha originalmente composta acabou tendo

como referéncia e base, as musicas Mcmcav 6[6 ?}&C@E ?-W

A primeira vez que escutamos um trecho dessa producdo musical,
percebemos logo que a sonoridade dialogava muito com o que estava se

constituindo como cena e dramaturgia até aquele instante. Ouvimos juntas em

2 \Video do comercial; https://www.voutube.com/watch?v=fDkFS9gsOgo.
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sala e, apos a troca de algumas primeiras percepgdes, uma das dancarinas
decidiu experimentar, ao som da trilha proposta, o material que ja tinhamos
levantado até entdo. Jarbas e Ronei vibraram com a confirmacido da boa
conexao que ja estava existindo entre nds. A dupla trabalhou todo o tempo de
maneira muito proxima. Assistiam aos ensaios, ou aos videos gravados,
reuniam-se conosco com frequéncia, e assim ajustavamos as nossas criagoes
gue se desenvolviam simultaneamente.

Desde que surgiu a ideia desse solo, pensamos ser este um momento de
destacar a sensualidade dos corpos, deixando mais visivel a pele: bracos,
pernas e costas mais nus... Bettine havia sugerido um body da cor branca, como
pega-base para todo o espetaculo, e esse seria 0 momento em que ele estaria
mais aparente. Acrescentariamos apenas um elemento: uma espécie de gola,
presa ao pescoco, nas cores laranja e vermelha, que lembraria o formato de
uma vulva. Posteriormente, ja na semana da estreia, a figurinista achou
importante valorizar os movimentos dos bragcos da solista que ganharam
relevancia na movimentacao produzida. Assim, incluimos no figurino, o uso das
luvas vermelhas, elemento que agregou mais beleza a movimentacgao.

Ana, Luana e Patricia sido trés belissimas mulheres, talentosas e
divertidas piratas, de personalidades bem distintas em corpos e maoveres
singulares que, nesta cena, levam suas experiéncias e memarias a gerar
composicoes diferenciadas. Decidimos que o solo seria dancado num
revezamento entre as trés artistas durante toda a temporada. Seria mais

produtivo para cada uma, ter a oportunidade de dancar a composicao por dias
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seqguidos. Além de ser mais conveniente para todas, visto que tal alternancia
implicaria em alteragdes nas configuracdes de elenco do Mov 03.

Nossa temporada em Sao Paulo teve a duracao de cinco semanas e
incluiu ensaios nos dias em que nao tinhamos sessdo. Isso se deu,
principalmente, devido ao revezamento proposto. Os ensaios eram mais
centrados nos solos e no Mov 03, mas havia também a preocupacao das
dancarinas, em manter a qualidade do espetaculo, evitando o espago de quatro

dias seqguidos sem o contato com a obra.

Ve
Receber os visitantes paulistas na nossa ilha &A& VEM ELA por uma

temporada extensa foi uma maravilhosa oportunidade de sequir
experimentando o nosso trabalho com o publico, num espetaculo onde optamos
por manter espacos abertos para que rastros e pistas se deslocassem, se
perdessem, ou fossem modificados: um tragco de extrema importancia para
nosso projeto.

Nos, artistas, precisamos muito de continuidade na apresentagédo de
nossas obras para podermos desfrutar de um tempo mais longo de contato com
a plateia: sem publico ndo existe espetaculo. Precisamos do exercicio da
repeticdo que jamais sera repeticdo. SO assim conseguimos compreender
melhor sobre a nossa producao criativa, sobre as escolhas feitas, as direcoes
tomadas. E desta forma que percebemos as pontes de comunicagao possiveis
(se desejadas, € claro): exercitando a arte da cena ao vivo, da maneira mais
plena que ela pode acontecer: na presenga do publico. Essa precisa ser uma

reivindicagcao nossa. Sempre.
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Qu@mn@cﬂmd@@«w nae mama dal;, c&g&c&é&d&
Quem pade. psde, deixa ss acomedadss que se
incomadem

Minka saide nas é de ferrs née

Mas mews nervss sae de ace

Pra pedin silencio ew berrs, pra fazer barulhe ew

(Jardine da Babilénia, de Rita Lee e Lee Mareueced)

Ve
LA VEM ELA celebra uma mulher de muitas reivindicagdes. Uma

mulher que nao deixou calar-se. Para pronunciar-se sobre o mundo e o que a
desagradava, fazia uso de sua arte nas mais diversas linguagens e formatos. O

palco nunca deixou de ser seu territorio de manifestos, dos mais diversos.

esbanjava Criticidade, sempre embalada por seu humor acido e

debochado. Abrimos aqui, com risos de canto de boca e gargalhadas, mais uma
trilha dessa saborosa aventura onde nos divertimos demais com essa cobra para

quem Deus acabou dando muitas asas!
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«w« criticidade
Mov 04

Viga nas ds dragas

Mas seja educads, diga nés, sbrigads

For que whisky sim? For que Cannabis nae?
Cuidads com policia

Cuidads com ladhis

Nae seja condenads a votar em canastrio
Obrigads, nas

(Obrigads, nés, de Rita Lee e Roberts de Carvalhs)
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Figura 38 - Ativistas Luana fuld, Patricia Zarske e Ana Branddo iniciando o manifesto.
Foto: Fabio Bouzas.

Ja nas nossas primeiras discussfes sobre a concepcao do trabalho,
afirmamos o desejo mUtuo de nédo fazer uso de textos falados. Nao sentiamos
necessidade da inclusdo da palavra dita. O fator tempo também nos afastava
dessa possibilidade. O periodo de ensaios era insuficiente, do nosso ponto de
vista, para abrir esse campo de experiéncia e torna-lo minimamente
confortavel e intimo para nossas artistas.

Mas, desde a nossa primeira tempestade de ideias, havia o desejo de
trabalharmos com as letras das cancodes de como motivo para a criacao.
Antes de desembarcarmos na ilha, decidimos que uma das trilhas com certeza

seria explorada por esse tipo de discurso. Trabalhar com producdo de
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movimento a partir da palavra sempre foi um procedimento de criacao utilizado
por mim, em diferentes contextos e nas diversas funcdes que desempenho.
Desde muito cedo, a palavra habita meu campo de criagcao. Chegou,
principalmente, através da minha relagdo com o teatro. A partir do instante em
que comecei a ler e estudar textos para interpreta-los e encena-los na minha
adolescéncia, meu corpo passou a assimilar a palavra lida, dita, e escutada no
jogo da cena, e ser provocado por ela, em processos de criacao e atuacao.
Minha relagao com a palavra dispara estados, gestualidades, movimentacées,
outras falas, intensidades, dramaturgias, narrativas cénicas. Ao imaginar uma
cena como diretora ou coreografa, essa ideia & vivenciada por mim

simultaneamente como dancarina e atriz: nao estar em cena € estar em cena.

MOVIMENTO 4 - PRA PEDIR SILENCIO EU BERRO. PAGU INDIGNADA
NO PALANQUE.

Uma floresta de palavras, numa comunicagdo mais direta na plateia. Intérpretes no
proscénic durante fodo o movimento. Escorregar para fora do palco e “chegar” no
publico. Rostos escondidos. Por vezes, podem ser revelados em mascaras, caretas,
escrachos. Possibilidade de trazer os cabelos - marca forte de RL, tipo cabega dos
maracatus, bem coloridos. Gestualidade, intensidade na relagdo com a plateia.
Discurso corporal. Trabalhar as frases de efeito em libras.

Trilha com mais presenga de palavras, frases, dudios com frases de RL de suas
composigoes e entrevistas. (material de youtube).

Ideia para o processc criativo: usar letras das misicas, dindmicas parecidas com as
que usamos na semana de experiéncia. Posturas ritalinicas, gestos ritalinicos.
Sarcasmo. Trabalhar com passagens de corpos em corpos.

Figura 39 - Print das anotagdes iniciais do mapa de orienta¢do para a rota da
Criticidade.

Parte do Mov 0% estava assim sugerido por nds, em notas, antes de

entrarmos em sala para a etapa dos ensaios. Uma das referéncias iniciais foi A
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Mesa Verde, de Kurt J05525, embora tenhamos sido mais mobilizadas ainda, de

fato, pelas inUmeras entrevistas que assistimos com
Essa busca pela corporalidade ritalinica era diaria e obsessiva.

Naguela primeira etapa onde focamos na integragao, uma das experiéncias
vividas, ao lado do corpo-bicho, foi mover unicamente a partir da voz da artista
em entrevistas: sua forma de falar, seu modo de reagir e abordar os assuntos, a
musicalidade da sua voz. Selecionamos alguns trechos do material ja coletado
por nos na internet, parte do nosso combustivel para navegagao, e realizamos

algumas dinamicas.

Figura 40 - Elas e seus discursos. Foto: Erivaldo Sousa.

% A Mesa Verde (1932) é uma obra cldssica do coredgrafo alemdo Kurt Jooss (1901-1979).
Concebida no enfreguerras, a pega teve enorme repercussdo, pois antecipa o movimento
nazista que, logo depois, ocupa a Alemanha.
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Mais adiante, cada uma de nos (eu e Jussara) preparou uma compilagao
de frases de musicas daquela que era uma das raras compositoras da sua

época. Fizemos uma montagem aleatdria, pingando versos de cangdes que nos

interessavam. 0@69&6[& nae, /Dagw, 7—@6[& W@ é{%ﬂf@, /@%&/,
MM,, ((%,qm /Da,g@ foram algumas delas. Comparamos nosso

material e chegamos a uma terceira versao que serviu como primeiro elemento
provocador da producado de movimento dessa rota critica.

Enviamos o texto para o elenco e, apos uma leitura individual, pedimos
que as intérpretes dividissem entre elas, as frases ali contidas. Depois disso,
cada uma, com seus versos reagrupados, partiria para sua producao de
movimento propriamente.

Na sala onde ensaiamos, na Escola de Danca da UFBA, havia um quadro
branco disponivel para anotacdes, pendurado na parede que correspondia a
plateia, ou seja, em frente as intérpretes. Nele escrevemos a nossa compilagao,
assinalando, ao lado, as iniciais de suas respectivas “proprietarias”. Cada
dancarina tinha em média 8 (oito) ou 9 (nove) frases e trabalharia com elas
isoladamente. Mais uma vez ndo demos nenhuma orientacdo muito especifica,
nenhum direcionamento que restringisse demais a criagcdo. Ao serem

provocadas por aquele contelddo, as dancgarinas estariam livres para criar.
Existia, porém, uma condugao implicita muito marcante: as frases ritalinicas

escolhidas eram frases carregadas de irreveréncia e subversao, convocando as
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intérpretes, inevitavelmente, a um comportamento cénico mais discursivo,

politico, critico e bem-humorado.

Chega desse nhem—nbhem-nbhem

Essa coisa nhem-nbem-nhem

Esse pape nhom—nibem-rbem

& essa pay que nunca vem, mew bem
Nbem-nbhem—nbem

(Independéncia e vida, de Rita Lee e Roberts de
Carvalhs)

Assistimos e registramos as producgdes de cada criadora. Em seguida,
compartilhamos nossos comentarios. Diante daquele material, demos inicio ao
exercicio de composicao do Mov 04, comecando por localiza-las no espacgo ja
previamente definido por nos: a cena aconteceria numa faixa horizontal néo
muito larga, situada da metade do palco para frente, incluindo o proscénio,
com possiveis avangos para a regiao onde a plateia se instala.

Quando rascunhamos o roteiro, toda a espacialidade do espetaculo
também se desenhou. O mapa ja estava praticamente pronto, suscetivel a

alterac6es, claro. Mas, na verdade, no instante em que tivemos a ideia de

danga/b paw nae danga/b com , uma das primeiras questdes que

nos incomodou foi a arquitetura do Teatro Unimed. Achamos incoerente um

trabalho sobre acontecer em um teatro italiano tradicional.
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Nosso desejo era ocupar um espago nao convencional, onde pudéssemaos
promover um convivio mais fluido, entre artistas e publico. Um espaco cénico
versatil, onde a cenografia pudesse se integrar a plateia envolvendo-a como
num show, trazendo-a para proximo das intérpretes. Entretanto, desde o
principio sabiamos que a proposta de modificar cenograficamente o espago
fisico ndo caberia no orgamento. Além disso, por ser o Teatro Unimed um teatro
de pequeno - meédio porte, alterar a capacidade da plateia ndo seria uma ideia
interessante aos olhos do patrocinador.

Buscamos entao, outras formas de saciar o nosso desejo de romper com o
convencionalismo do teatro italiano. Uma delas foi propor que nesse
movimento, envolvida com seus discursos, as intérpretes descessem do palco e

avancassem com o intuito de chegar mais perto do publico. Entendemos essa

acao como uma acgao ritalinica.
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© L t \_ ,_W :
Figura 41 - As manas Luana, Patricia e Ana em um BIld Bld Bld Ritalinico. Foto: Fabio
Bouzas.

Solicitamos que as meninas montassem uma ordem inicial das

sequéncias criadas e organizamos a primeira versao desse papo. E D&UG Viu
que 1550 YA bom. Nos tambem, pessods comuns, filhas de

D&UQ, vimos que esse parecia um caminho fértil e seguimos. Fizemos

provocacdes de alteracdo da espacialidade: reduzimos a utilizacdo da
lateralidade, mantendo a cena mais centralizada; orientamos que o0s
deslocamentos se dessem mais verticalmente, sugerindo que ajustassem a
maior parte das suas frases em raias imaginarias, do fundo para a frente do
palco, e vice-versa; reduzimos o uso da profundidade na medida em que a cena

se desenvolvia.
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A atmosfera que aparecia em producao pela evolucdo das partituras,
dava pistas cada vez mais nitidas, da formacao de uma determinada situacao.
Estavamos em uma reunido de mulheres e assuntos, uma espécie de
assembleia feminina recheada de concordancias e discordancias. Emergia ali,
um bate papo entre trés corpos dangantes com vocabularios distintos porque
repertorios distintos, que gerou, com o passar do tempo, a aparigcdo de trés
personagens bem diferentes.

Novas provocacgfes seguiram com o desejo de abrir frestas de
espaco-tempo, dentro e entre as frases coreografadas; respiros, por onde as
dancarinas pudessem se deslocar, em dinamicas e desenhos variados. A ideia
era gerar outras camadas para a dramaturgia, graduar as relagdes entre as
personagens utilizando niveis de distancias: afastar ou se aproximar em tempos
diversos alterava intensidades vividas, fazendo emergir outras situacdes dentro
da macro cena. Comegamos a perceber um grafico de humores e relagdes que
envolvia elenco e plateia.

A chegada de novas orientagdes por vezes desestabilizava as memarias
das nossas Ritas, fazendo com que elas recorressem ao quadro na parede,

especie de pesca (ou cola), onde estavam escritas as frases, para que

conseguissem recuperar a movimentacao anteriormente criada. W

ﬁjgxu/nfa coda val, demphie sutha colda vem. E assim, a criagio
prosseguia. Acessar a pesca enquanto agenciavam as tantas proposigdes e

direcionamentos nossos acabou nos divertindo e trazendo mais humor ainda

para o ambiente de criacao.
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A conversa entre essas personagens ganhava mais estrutura a cada
ensaio, fazendo emergir outras demandas: a necessidade de repeticdes de
gestos, de requlagtes de distancias, de trocas de movimentacgdes entre as
criadoras; simbioses, assimilagées de novas producdes, dentre outros ajustes.
Estavamos na direcdo de conseguir montar um discurso vivo, dinamico,

divertido, irreverente e, acima de tudo, feminino.

L L N I

Figura 42 - Trés mulheres do mundo. Foto: Fabio Bouzas.

Haviamos definido com a figurinista que, nesse Mov 04, nao teriamos
expostos os rostos das interpretes. Suas cabegas deveriam estar cobertas por
algum elemento ou objeto, onde s6 os olhos pudessem aparecer. Bettine logo

nos presenteou com a proposta do uso de balaclavas. Imediatamente aceita.
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Elas reforcariam o tom-manifesto das piratas-pagus na rota-palanque
cor-de-rosa-choque.

Vestidas com camisetas pretas de malha, onde pintamos partes do verso
C(jw nae tenhe nada pra ol(gm por (84¢ 6&9&, nossas dancarinas

homenageiam as rockers e suas/seus fas: atravessando geracdes, a camiseta
com letras de cang¢des continua sendo uma pega comumente encontrada nos

armarios dessa turma. Para finalizar o visual-manifesto, Bettine resolveu vestir
as pernas das MMGA 6[@ Smp@ com uma espécie de pelo sintético, nas

cores branca, cinza e ouro velho, remetendo a mais um elemento ritalinice

emblematico: o cabelo. Na composicdo com as outras pecas, as perneiras
cabeludas acabaram por sugerir a leitura de botas de cano longo, outro

elemento representativo do acervo visual da

Mas, antes de comecarmos a trabalhar escondendo o rosto, nosso

direcionamento para atuacao foi fomentar o engajamento dessa parte do corpo

V' d
durante todo o tempo da cena. Na verdade, o0 &A& VEM ELA ¢ um trabalho

onde nao abrimos mao desse rosto falante; de sensagdes e pensamentos
manifestados pelos olhos, bocas, bochechas, sobrancelhas... A guardia do
tesouro dessa expedigdo € uma cantora atriz, absolutamente expressiva, que
nunca se furtou a caretas, risos, gargalhadas, mascaras diversas, tanto na vida
real, quanto na ficcdo. Logo, o exagero do riso, do deboche, do espanto, da

indignacao, da molecagem e de tantas outras sensacdes, era comumente
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estimulado nesse processo. Quando comegamos a usar as balaclavas
provisérias, os olhares das intérpretes ja estavam bem aquecidos e
consideravelmente tagarelas.

Nunca senti a expressao facial como um acontecimento dissociado na
danca. Talvez por também ser atriz. Entendo que o que se vive no corpo,
também esta na face, que é corpo; como a voz, por exemplo, também é corpo. A
danca precisa estar nos olhos que respiram, com a presenca ou nao do sorriso,
do espanto, da melancolia, da ira, do éxtase, do que quer que seja o motivo do
mover. O que existe sdo as diferentes medidas dessa expressao, a partir nao
apenas de escolhas artisticas e estéticas, mas também das diversas formas de
se expressar de cada intérprete.

viveu todo o tempo
de sua histdria de forma auténtica, dando dribles e mais dribles na censura.

Muita liberdade! Assim pensavamos que deveria ser 0 nosso mMover nesse

v
espetaculo. Quando encontramos a ilha &A VEM ELA, vimos que o que

aquele territério nos dizia era sobre expansao, gozo, alegria, diverséao,
liberdade. Nossa indicacao quase sempre era ampliar e transbordar.

- Se a gente perceber que td demais, que passou do ponto, a gente fala, era
0 que diziamos. O tom dessa cena e da maior parte do espetaculo abrigava um
alargar de corpos e expressdes, um ocupar dionisiaco, festivo, exulico,
brincalhao.

Outro aspecto muito interessante que se revelou nesse Mov 04 toi a

forma diferente com que cada intérprete explorava a graga, a



121

criticidade. E essa diferenca foi aparecendo aos poucos. A criacao das

partituras, a partir das frases de , acabou por revelar como cada uma se
relacionava com aquele discurso pelo seu praprio bem-humorado ponto de
vista. E, na proporgao em que o espetaculo segue poroso, com suas frestas a
serem visitadas e habitadas criativamente e livremente por cada uma, a cada
sessdo, mais as trés personalidades se firmam, reveladas em cada mover,

trazendo cores, brilhos e cadéncia para o jogo cénico.

Nessa conferéncia rifalinica calorosa e apimentada que é a trilha da

CI‘itiCidadG, vozes se sobrepdem, discursos solitarios coexistem, poucos

siléncios sao flagrados, afinidades sdo assumidas e adversidades disparadas.
- E como uma zoeira de mulher com mulher!, eu repetia. E, em meio a essa

falagdo, o publico participa como testemunha ativa, tensionado pela
proximidade e temperatura da cena, mesmo que em momento algum a gente

proponha uma intervencao direta envolvendo a plateia.

Ew sow paw pra teda sbra

Dews dd asas ¢ minka cobra

Hum! Fum! Hum! Hum!/
Minka forca nas é bruta
Nie sow frecra, nem dow puta
(Fagu, de Rita Lee e Zélia Duncan)
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Ensaiamos o Mov 04 por muito tempo sem mdusica, mas sempre

pensamos que uma forte referéncia seria a cancgéo P@gw, de e Zélia

Duncan. Tanto a letra sarcastica e politica, de viés feminista, como sua melodia
e arranjo, se comunicavam plenamente com o ambiente, fauna e flora dessa
estrada. Em determinado momento, ao estudar uma gravacao realizada em um
dos ensaios, fiz um teste: coloquei essa musica tocando como trilha, enquanto

assistia a filmagem. Gostei. Sugeri que Jussara fizesse o mesmo. Confirmamos

assim, que /Dagco tinha uma atmosfera sonora que nos servia. E muito.

Mais tarde, outras referéncias, como BWW e

Cw)rd@-wé@—W foram inseridas. Nas gravagdes dos ensaios,

quando ainda trabalhavamos sem estimulo sonoro, ou seja, na maior parte do
tempo em que criamos esse movimento, algumas das nossas falas e reacdes
foram capturadas pela dupla de diretores musicais, e utilizadas na trilha
finalizada.

Penso ter sido muito proveitoso o fato de termos explorado quase toda a
rota da Criticidade na auséncia de misica. Isso nos ofereceu um campo

de criacdo muito aberto, com o discurso corporal e suas dinamicas sendo
evidenciadas e regidas por uma outra escuta. Conseguimos identificar
tendéncias ritmicas e as necessidades, por exemplo, de pausas e alteragdes no
ritmo da conversa. Pessoalmente me agrada muito trabalhar sem musica, e

inseri-la apos a composicao coreografica ja ter avangado.
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Nesse movimento, o desenho cenografico proposto por Renata era o
seguinte: as caixas de som ficariam dispostas no proscénio, divididas entre os
dois lados, de forma a emoldurar a cena que se dava no centro e servir de limite
para ela. Seriam as caixas de som desse ficticio palanque. O desejo real contido
no projeto elaborado por Mota e sua equipe, era que essas caixas propagassem
som verdadeiramente. Mas, infelizmente, em razido de impossibilidades
orgamentarias, tornou-se inviavel a realizacao dessa ideia.

Nos divertimos muito investigando esse caminho da ilha, nos deleitando

I d
com a multiplicidade de leituras geradas a cada ensaio. Assistir o LA VEM

ELA e identificar suas frestas e espagos internos elasticos me instiga, e segue

me inspirando. Mobilizam meu corpo e mente para outras possibilidades

criativas, tantas sao as leituras que suas cenas me provocam.

Figura 43 - Luana Lee Jones. Foto: Erivaldo Sousa.
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Figura 45 - Ana Lee Jones. Foto: Erivaldo Sousa.
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Sempre que se anuncia uma oportunidade de voltarmos em cartaz, sou
invadida pelo desejo de outras possibilidades de abordagens criativas, de
perguntas sobre onde e como, dentro da estrutura ja existente, poderiamos
renovar ideias, produzir outras pistas para desvendar as mesmas rotas. Talvez
isso se dé ndo apenas em razdo da minha inquietagdo artistica, mas porque a
nossa foi alguém que niao parava de se mover por

todos os lados e diregbes. E essa € apenas uma ilha, dentro do vastissimo

E foi exatamente isso que a gente sentiu ja na primeira reunido sobre o

e
LA VEM ELA. nos parecia uma figura muito especial, que aterrissou

entre nods, vinda de outro planeta. ((jrn p/en@ Ma;@é«mdagem com

ét%[&/ WW, desceu da sua nave, se instalou e perturbou com talento,
criatividade, humor e competéncia, a ordem vigente. Danem-se b5

4reqps o tromnos que eu sou marcnta desde pequend,

dizia. E foi pondo abaixo paradigmas com inteligéncia e irreveréncia.

Performando, com muitas cores e brilhos, durante toda a sua passagem pela

Terra. era uma WMYGMV\H'“ performer de Antena (’H“'Uhé“’ﬂ!

O/I/L@ m@u/ Precisadvamos retomar essa nossa primeira sensagao.. Mas

como?
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Brilhande ne céw da tervia

E asud, é asul

Nao é avics, née é estreln

gl é a luy de wm discs vsador

(Disce Voador, de Rita Lee e Reberts de Carvalbs)

Figura 46 - Ana Peluda embarcando na Nave Lee, Teatro Unimed/SP. Foto: Rafa
Marques.
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Ao ser indagada em entrevistas sobre o que achava da morte, a nossa
deusa da capetice geralmente respondia confessando um desejo: ser abduzida
por um disco voador e sumir, sem maiores explicagées. Ora, quando

desenhamos o nosso mapa da expedicdo com as rotas pré-definidas, eu e

Jussara sonhamos finalizar o espetaculo com essa imagem. 0 melhor 4&

‘\’0406 0% ‘\’&W\POQ dﬂ UH’\WM 5eMANA' - debocharia . A sua

declaracao provocadora disparou em nds, nao apenas a loucura sonhada de um
final high-tech, mas também, uma primeira ideia para a abertura, sustentada
pela vontade que tinhamos de romper com o convencionalismo do palco
italiano, onde aconteceria nossa estreia.

O Teatro Unimed esta localizado no 19 andar de um prédio na Alameda
Santos, chamado Santos Augusta, muito proximo a Avenida Paulista, no bairro
do Jardins. No térreo deste edificio, muito frequentado por altos executivos e
pela elite paulista, existe o Perseu Coffee House, que dinamiza o belo e
agradavel espaco de convivéncia. Nessa mesma area, existe uma escada muito

elegante e relativamente famosa, que da acesso ao teatro. Decidimos que o
espetaculo teria inicio com uma performance ritalinica na entrada do

edificio, onde estéo situados o Perseu e a bilheteria do teatro.

A ideia era que as dancarinas usassem um figurino com o qual nao
pudessem ser identificadas. Algo que as transformasse em outros seres, figuras
ndo humanas ou hibridas, brincando com a ideia de que, sendo a nossa

inspiragdo uma mutante vidrada, desde a infancia, em Ovnis e possiveis
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visitantes extraterrestres, ela poderia muito bem ter vindo de outro planeta

para dizer daqui um charmoso 74&3 &&z ﬂ//a/wcamsa

Nas negociacdes sobre a entrega dessa encomenda, constava o
compromisso de realizarmos duas sessdes de fotos. O problema era que a
primeira delas deveria ocorrer ja no periodo inicial dos ensaios, a fim de que a
assessoria de imprensa pudesse dispor de algum material (de muito boa
qualidade, haviamos entendido) para anunciar a midia paulistana, a nova
produgado que ocuparia o palco do Teatro Unimed: um espetaculo de danca
inspirado em

Obviamente ainda ndo tinhamos pronta peca alguma do figurino para ser
utilizada nesta sessao. A relagcao com toda equipe estava comegando, de fato,
naquele més de janeiro. Até mesmo porque, entre o convite feito em maio, e a
confirmacao da realizacao do projeto ao final de novembro, nao poderiamos ter
nos comprometido com nenhum profissional, visto que a certeza da producao
ainda inexistia.

Entretanto, nossa figurinista ndo demorou a atuar e agilmente trouxe
ideias possiveis e interessantes, a partir dos elementos iconicos, luva e cabelo,
altamente representativos do universo estético da nossa deusa. A luva,
confeccionada em um tamanho desproporcional, vestiria 0s corpos;

redimensionando assim, a peca, a partir da sua importadncia no mundo
ritalinico. Quanto ao cabelo, um vestido de pélos seria montado para as

meninas, com um material que pudesse remeter a essa marca registrada e

guase patenteada pela nossa rainha do rock.
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Figura 47 - Luana fulé em luva ritalinica para ensaio fotogrdafico. Foto: Fabio Bouzas.

Figura 48 - Luana fuld e Patric

ia Zarske sdo seres-cabelo ou futuras Peludas. Foto:

Fdbio Bouzas.
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As fotos foram feitas em estudio, pelo fotdgrafo Fabio Bouzas, e ficaram
intrigantes gerando uma excelente repercussao. Percebemos que o
vestido-cabelo foi um destaque, causando bastante curiosidade nas pessoas.
Mas, apesar de concordarmos sobre o efeito magnético dessa peca, nao
conseguiamos imagina-la como parte do figurino do espetaculo; ndo nos
parecia ser possivel usa-la em nenhum dos cinco movimentos até entéo
desenhados.

Entretanto, ao se aproximar o momento de conclusao do processo de
montagem, comegamos a pensar sobre a performance de abertura, e foi quando

entendemos que esse poderia ser um otimo momento para usarmos a exotica
peca. & Detis viu que 1550 Tambem era bom: a mArclANIFA nos

foi soprada. Esse ser interplanetario nao identificado, aterrissaria na area de

recepgao do Teatro, no térreo.
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Figura 49 - Ana Peluda estuda a drea de convivéncia do prédio do Teatro Unimed.
Foto: Rafa Marques.

Logo no primeiro dia de montagem, mapeamos o espaco da performance.
Fizemos um estudo sobre o percurso a ser utilizado: desde a descida da
performer do camarim ao térreo, até a sua subida pela escada que a levaria de
volta ao camarim, a fim de se preparar para o inicio do espetaculo.
Investigamos as areas mais interessantes a serem exploradas e o tempo de
duracdo aproximado e adequado para que a performance acontecesse um
pouco antes da plateia ter acesso ao teatro.

Decidimos sobre as agdes, sobre a duragdo maxima de 10 minutos, e mais
algumas outras combinagdes. Também que Ana Brandao seria a primeira

intérprete a experimentar a performance que, assim como o solo, aconteceria
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num revezamento semanal. Ana desceria pelo elevador e daria a volta pela
lateral, até entrar pela porta principal do prédio. Ja no Perseu, a performer
transitaria pelo publico, explorando cadeiras ou poltronas. Depois, se
aproximando ao balcio do bar, receberia um drink do barman da noite. Ap6s um
breve tempo de instalagao, se dirigiria a escada de acesso, desbloqueando-a
para o publico. Ao entrar no Teatro, Ana atravessaria a plateia ainda vazia, em
direcao aos bastidores, sem passar pelo palco. Nenhum pronunciamento seria
feito, nenhum texto seria dito pelas intérpretes durante toda a performance:

haveria apenas acao.

Figura 50 - Ana Peluda foma seu drink no Café Perseu e pensa que estd cada vez
mais down no high-society. Foto: Rafa Marques.
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(Als, Als, Marcians, de Rita Lee)

Acrescentamos ao vestido-cabelo, o par de sapatos salto alto, na cor
prata, e as luvas brancas, ambos elementos ja inseridos no espetaculo. Essa
composicao de pecas apontou uma direcao para a corporalidade desse ser que
apelidamos de Peluda: dinamica, posturas especificas e gestualidade foram se
organizando de forma distinta, pelos trés corpos dangantes do nosso elenco.

No primeiro ensaio com figurino, Ana Brandao experimentou todo o
trajeto e agoes tragadas, e prop6s um momento de instalagao ainda maior na
dita escada. O vestido-cabelo acionou sua memoria, fazendo-a relembrar no

corpo, algumas posturas e gestos descobertos na sessao de fotos, inspirados no

mover-se da vitima do D&c@ ?/@mp(/wz Outro desejo que nasceu quando

lemos o bilhete na garrafa, com a ilha ainda um pouco distante, era o de termos
0 publico adentrando o espago com o espetaculo ja iniciado. Ele permaneceu e
voltou a se expressar: apos o contato com a nossa E.T. Peluda em sua recepgao
silenciosa no chique Perseu, sonhamos com a plateia entrando no teatro e
ocupando suas cadeiras, dando sequéncia a sua recepcdo, sem rupturas.
Infelizmente, também nao tivemos condicdes de concretizar essa ideia, por
conta de algumas exigéncias administrativas do Teatro.

Seguimos reajustando, como sempre, alguns pontos do plano pirata

tracado no nosso primeiro mapa de exploragdo. Nada tdo diferente do que

estamos acostumadas a fazer. Nos, artistas da terra &n&(@ éuﬁéﬁl no
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w’da de 6[0/ mw&m&x& E la foram elas, Mrwl& mmfa,
M@g@rm e@ﬂegand& com aguw e éaéd&, mas nunca renunciando

’
ao chamado aventureiro de fazer do &A VEM ELA, mais uma prazerosa

festa comandada por aquela que um dia ouviu da sua mae: Sel W\ﬂl '& V1)

sAber quando parar.



41

«e« feptiv roade
Mov 05

Diante da impossibilidade de encerrarmos o nosso espetaculo com um

disco voador em cena ou algo que o valesse, fazendo desaparecer nosso elenco
ritalinice ou transformando-o em purpurina, através de um efeito visual

nunca dantes utilizado no teatro brasileiro, eis que surge uma nova ideia:
- Se nao poderiamos fazer sumir @ nossa diva, por que nao tentarmos

multiplica-la?

LI I B B I A | * e e e resessesse [ N ] s 8 Wmoess sieawesse

Figura 51 - Nossas Ritas langando seus perfumes. Foto: Fébio Bouzas.
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Nossa assumida se multiplicou incontavelmente em sua

passagem pelo nosso plﬂh&hh\nﬂ. Ocupou inimeros espacos através da sua

arte, da sua musica, da sua voz, da forma como cantava, atuava e contagiava
seu publico, o conduzindo sempre a mover por sua prapria danca. Por sua danca
propria.

Comegamos a pensar sobre o quanto ela era, foi e ainda €, motor para a

festa, para a liberdade do movimento, para encontros catarticos, efusivos,

dionisiacos! Como ela foi tantas e diversas W\Ulh&Y&G |DGDW\D‘\'\Vﬂ6!

Quanta capacidade de comunicacao teve a sua musica, impregnando zilhdes de
manifestacées! Embalada por essa reflexao, surgiu, enfim, a imagem final do
espetaculo: varios pedestais com microfones seriam espalhados pelo espacgo
cénico, para serem manipulados pelas trés intérpretes, em configuragoes
espaciais diversas, durante todo o Mov 05.

Bem, o nosso cronograma, que ja havia se iniciado bastante justo,
chegava ao seu final um pouco estrangulado por adversidades e imprevistos,

acontecimentos também bastante conhecidos por muitas producdes artisticas

A . .
Nno nosso BM@% muam,é@ c&&mm W no decorrer de um

processo de criacao. O Mov 05, altima rota a ser pesquisada, exigiu de nds uma

ingrata objetividade na conducao da nossa caminhada. ((,)n}f@ 6[6@%4[(6 e
uwal @ &Lf@ & c/»@g@ 6[@ % é&b %/ Munidas de pedestais provisarios
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comegamos, mais uma vez dando a voz a nossa rainha, a nossa ultima

investigacao.

Uk, quantas veges eles vas me perguntar, chaha
Se nae face nada a nae ser cantar, a nae ser cantar
Que nas hd saida, a nas ser morier, a nas ser morrer

(Com @ boca ne munds, de Rita Lee, Luizy Carliné e Lee)

Espalhamos dez pedestais pela sala. Os pedestais siao o terceiro
elemento a compor a cenografia. Agrupados em nichos dispostos ao fundo do
palco, desde o inicio do espetaculo estdo como uma instalagdo vista pela
plateia no momento que adentram a sala, ja que nao utilizamos a cortina da
boca de cena. Eles sdo mobilizados apenas no ultimo movimento, para gerar a
espacialidade proposta por nés no encerramento do espetaculo, e atuarem
como partners das dangarinas durante todo o Mov 05.

Propomos as meninas uma dindmica de ocupacao espacial que consistia
no seguinte: dentro de uma determinada marcacao de tempo, elas se
deslocariam livremente pelo espaco; ao final da contagem, as trés se
colocariam, ao mesmo tempo, diante de um pedestal diferente. Isso se
repetiria algumas vezes, e a disposicao final das trés precisaria ser renovada a
cada novo passeio dancante. Essa dindmica nos apontou possiveis desenhos a

serem utilizados nessa cena.
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Decidimos que seriam nove, as marcagfes no espaco. Chegamos a esse
nimero orientadas pela lista de reproducéo dedicada ao Mov 05, que continha
nove composicoes da cantora. Como soubemos desde o comego, que nao seria
possivel iniciarmos o processo coreografico com a trilha sonora pronta e
entreque, enquanto faziamos a nossa pesquisa sobre , organizamos
cinco playlists e enviamos aos diretores musicais. Cada lista de reproducéo
agrupava composicoes que seriam inspiradoras para cada movimento.

Tinhamos agora nove desenhos espaciais diferentes: nove posicdes de
cada dancarina em relagao as outras no espaco, sem deslocar os pedestais em
nenhum momento: quem mudava de lugar eram as intérpretes. Resolvemos
que, diante do escasso tempo de montagem restante, iriamos priorizar a criacao
de sequéncias coreograficas a serem utilizadas dentro dessa estrutura: em
alguns momentos dessa rota, as trés Ritas se tornariam uma so6. Tinhamos

perguntas que compartilhamos para a produgcéo de movimento:

- 0 que trago de Rita Lee?

- 0 que quero deixar no palco em LA VEM ELA?

- Como & a minha danca pra Rita?
- Que danca, danca a sua Rita’
- Como voce danca na festa de Rita?

Achei necessario algum direcionamento que desse contornos a essa
producao de alguma forma. Lembrei do Sistema Laban, estudado no periodo de
graduacao, na Faculdade Angel Vianna. Muitas vezes utilizei, em sala de aula e

ensaio, alguns de seus pressupostos e dispositivos que serviam ao processo de
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criacao; dinamicas que também me inspiravam novas proposigdes. Assim como
textos dos mais diversos géneros me impulsionavam a montar exercicios
compositivos em processos educacionais e/ou criativos, eu fazia uso do
conhecimento obtido sobre o Sistema Laban nas minhas investigagdes praticas
pessoais. Revisitei meus cadernos e anotagdes e propus uma lista de

combinac6es entre os fatores labanianos Peso, Tempo e Fluxo.

Figura 52 - Rascunhos de proposi¢des de criagdo para o Mov 05.

Eu e Jussara refizemos essa lista com novas provocacgoées, e chegamos ao
total de oito ou nove combinagfes. Para cada combinagao, destinamos uma
musica da playlist que serviria como inspiradora da producao de movimento.

Langamos a proposta para nossas intérpretes criadoras que, como sempre
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aconteceu em todo o processo, abracaram aideia e se lancaram vorazmente na

pesquisa: (7 que nae [{%/éa e apeééée/

N&:&WWWW

Mew sonbs é ser imortal, mew amor
N@WWWW

Quere saide pra gozar ne final

(Nem, luxs, nem lixs, de Rita Lee e Reberts de Carvalbs)

Mergulhamos nesse clima de gozo derradeiro, mesmo diante da
constatacdo de que nao havia mais tempo para nos. O cronograma estava
estourado sem termos chegado ao final da nossa expedicao. Mas,
definitivamente, tinhamos um poderoso fator a nosso favor: o tom do

espetaculo ja estava assimilado pelas nossas belas que eram feras e que, como

nés, ja transpiravam o batizado estade ritalinice em wn movimente

Wu&. A producdo de movimento acabou acontecendo com muita

agilidade e, a principio, como de costume, desprovida de censura.

Partituras coreograficas foram criadas e registradas em video. O proximo
passo-teste, antes de reavalia-las com mais apuro, foi tentar distribui-las nos
desenhos ja definidos: para cada chegada aos pedestais, o desenvolvimento de
uma partitura criada. Até entao, os deslocamentos entre um desenho e outro se

davam livremente, sem nenhuma definicdo coreografica.
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Enquanto trabalhavamos para realizar essa estruturagdo inicial,
recebemos um primeiro estudo da trilha sonora da FESTIVIDADE. Mais do que

curiosas, ouvimos juntas e logo testamos. Mesmo em meio ao caos de uma
primeira experiéncia com musica, mais uma vez percebemos que o caminho
proposto por Jarbas e Ronei era tdo possivel quanto provocador, e que

precisavamos comecar a dialogar imediatamente com aquela proposta.

Nada wmas mutante do que deshlar por quaisquer

ﬂV&V\\dﬂé MU<ICAIS certamente foi a declaragéo que pairou viva, quando a

dupla criou para o Mov 05, um passeio musical por diversos estilos, deixando
nosso ambiente de festa e celebracdo ainda mais ritalinice. Ao vivermos o

encontro entre a criagdo coreografica e a trilha, as partituras inventadas pelas
dancarinas foram contaminadas pelas ambiéncias sonoras. O que ja estava
sugerido como qualidade de movimento para cada momento de encontro das
Ritas, ganhava contornos (se confirmando) ou vivia desvios (virando rastros). A

trilha também nos sugeria novas aberturas dentro da estrutura pré-concebida.
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Figura 53 - Homenagem a Os Mutantes. Foto: Fdbio Bouzas.

Passaram a se misturar ali, mais uma vez, muita coisa: famosas imagens
de , capas de discos seus, cenas representativas e gestos repetidos em
shows, referéncias de diferentes estilos de danca misturados, corporalidades
diversas reconhecidas, ou, simplesmente, o corpo dancante, brincante e livre.

Na maioria das vezes em que recebiamos fragmentos da trilha para
experimentar, estavamos em acordo estético e criativo. Faziamos
apontamentos, a medida em que repetiamos os ensaios. Mas, muitas vezes,
também deixavamos que a trilha nos sugerisse e nos redirecionasse, propondo

reflexdes sobre dinamicas ja sedimentadas, duragéo de partituras coreograficas
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e de breves cenas. Afinal, essa era a nossa proposta: viver um dialogo entre as

areas de criacdo onde a danca nao estivesse em larga distancia das demais

Ve
linguagens. Ter consequido trabalhar nessa condicdo no &A VEM ELA foi

uma alegria, pois essa € uma qualidade que realmente me interessa e me
representa.

Tinhamos também um outro pensamento que permeava a nossa
concepcao coreografica: nos parecia pertinente e importante ter momentos
coreograficos nessa festa, assim como em qualquer outra, em que a musica e a
danca estivessem coladas, sobrepostas, de uma forma que a gente comumente
foge, ao pensar em danga contemporanea. Mas, estavamos falando de uma
figura chave do pop rock nacional, e parte desse fendmeno esta atrelado a
relacdo imediata que a musica estabelece com a plateia, num primeiro contato
em que o corpo escuta e balanca, se move, danga, quase sempre exatamente no
ritmo e cadéncia que a musica sugere. Decidimos fazer isso no Mov 05, como
uma ponte de comunicacao ainda mais direta com a plateia.

Desta forma, algumas partituras foram organizadas no tempo e no
espaco e nao tivemos mais tempo para intervir nas criagoes coreograficas para
apura-las como desejavamos. Mal tivemos tempo para apontamentos e
alteracdes, pois nem conseguiamos ter uma nocdo mais completa do que

estava se tornando este uUltimo movimento. Organizamos a Gltima cena e ja

estavamos as vésperas da viagem. Era a zona de risco do pirata, c@gada/b 6(6

aventuras, grande amante de Sol da manka.
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Finalizamos os ensaios sem a definicdo de qual seria exatamente o
figurino a ser usado nessa REFESTANQA. Ele seria confeccionado

durante a semana da montagem, ja em Sao Paulo, a partir de algumas ideias
que ainda estavam em discussao entre nos e Bettine. Passamos por muitas
possibilidades até acordarmos que a cor e o brilho seriam indispensaveis nesse
fechamento. Ao rever todo o desfile de diversidade visual que havia acontecido
até entéo, dentro do espetaculo, Bettine nos propds que o Ultimo figurino fosse

inspirado num quimono. Nada tem fim.

Nada tem fim

As coisas 86 se bransformam
Quem sabe assim

A gente se psssa ver melhor sem safrer
Sem medes de ser bom

@ tuds bem, tuds fay parte

Desse jogs, dessa nsssa aventura

De viver entre a lug e o escure

(Men ameunr, de Rita Lee e Nelssn Mota)

Precisariamos de uma peca que fosse facil de vestir, ja que, durante a
breve transicéo do Mov 04 para o Mov 05, ao som de audios gravados por

diversas pessoas falando sobre , as dancarinas precisariam reorganizar
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espacialmente caixas e pedestais, restando pouco tempo para a troca que
deveria acontecer nas coxias.

Um gquimono-vestido foi pensado, portanto, de forma pratica, desenhado
e modelado no camarim do Teatro Unimed, para ser confeccionado nas cores
rosa, vermelho e prata. A pecga ficou pronta por volta de dois ou trés dias antes
da estreia, tendo nos deixado sem condicdes reais de avaliar a sua
funcionalidade para a movimentacdo. Mas, seu efeito resultou em beleza na
cena, e complementou, de forma elegante, divertida e criativa, o desenho
coreografico concebido.

A encomenda recebida n2o parava de nos multiplicar desafios. Ao
procurarmos entender as nossas limitagdes juridicas na criagdo de uma obra
inspirada numa artista desta dimensao, recebemos varias orientagdes e
algumas limitagdes. Nao podiamos usar imagens da cantora (fotos e videos);
sua a voz de forma descontextualizada; nem o som dos instrumentos musicais
utilizados em suas musicas, desconectados das gravacgoes originais. Por essa
razéo, a dupla musical convidou duas cantoras baianas, Luisa Muricy e Camila
Sarno, para gravarem 0s vocais desejados para esse trecho final da trilha, que
trazia, de forma mais direta, algumas citacdes do universo de composicoes,
trechos de hits mais facilmente identificaveis.

Outro elemento da cenografia que também néo pode ser mais explorado
por uma questdo orgcamentaria, foi o lustre de microfones instalado ao alto, no

centro do palco. Nossa ideia inicial era que pudéssemos manipula-los no Mov

05: as dancarinas moveriam seus cabos pelo espago cénico, durante toda a
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FESTIVIDADE. Mas, nao tivemos condi¢cfes de ensaiar em um espago cuja

estrutura nos possibilitasse instalar a peca e explorar o seu uso. Somente na
semana da montagem, ja no teatro em Sao Paulo, € que tivemos contato com
esses microfones instalados. Tendo em vista a alta demanda da semana, com
tudo o que ja estava previsto para ser providenciado, entendemos que nessa
temporada néo teriamos condigdes para desenvolver essa pesquisa. Ficariamos
apenas com os pedestais.

Quando realizamos um ensaio aberto para algumas pessoas convidadas,

na etapa de encerramento do nosso processo, ouvimos da nossa plateia, o

desejo de serem convocados para cantar durante o espetaculo. MWM bOl?ﬂ

da corte wio wmede sacrificlos para Aqradar A platen.

trouxemos essa demanda para a criagdo coreografica, aproximando mais as
dancarinas do proscénio, ao final do espetaculo, numa movimentagdo e
comportamento que instigam o publico a participar e se envolver mais ainda,
com o que esta vendo e ouvindo.

Apds toda a trilha composta, e alguns poucos ensaios gerais possiveis, eu
e Jussara confirmamos o desejo de agradecermos, ao final do espetaculo, ao
som de uma musica originalmente cantada por ela. Por coincidéncia ou pura
conexao, escolhemos a mesma composicdo. Ja na semana da estreia, no

Teatro, organizamos um encerramento coreografico, uma “coda pop” ao som

de @UL@ ﬂ//ew, cujo titulo, UMA 0)(PY&66&O FUY“WWV\“’&

VﬂUhé“’ﬂV\ﬂ, & um hW\O Ao d&éﬂ(‘zﬂ{’b, como definiu a prépria
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compositora. Nesse momento, as dancarinas descem para a regiao da plateiae
se aproximam mais do publico, explodindo a festa. Dangcam livremente seus

repertorios, agradecem individualmente e coletivamente, estimulando todo o

tempo, a plateia a cantar: GMMZ%EM ?GWW @’l/ba/ ﬂ/[eu/

----------------------

Figura 54 - Equipe responsdvel pela éxplorogdo e abertura da ilha L& Vem Ela. Foto:
Rafa Marques.

Durante a maior parte do periodo em que estivemos em sala de ensaio,
me percebi desfrutando, particularmente, de uma liberdade que ha tempos néao

identificava em outros ambientes. Nao tenho ddvidas de que o espirito
ritalinice teve muita responsabilidade pela formagao dessa atmosfera, além

da qualidade das conexdes estabelecidas nesse grupo: muito afeto, respeito,

parceria e bom humor.
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Além disso, posto que ndo se pode antecipar o
resultado, a experiéncia ndo é o caminho até um
objetivo previsto, até uma meta que se conhece de
antemdo, mas & uma abertura para o desconhecido, para
O que ndo se pode antecipar nem “pré-ver” nem
“pré-dizer”.

(Bondia, 2002, p. 28)
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««« Atras do porto tem uma cidade?

Depois de tantos movimentos-rotas e ajuntamentos de piratices em

aventuras ritalinicas, chegamos ou partimos nessa naveganga, na minha

navedanga? Qu,aé é a ma/wf? Qm/ uwal der ¢ W 6[6@%
histéria

Algo nesse momento se sustenta e se manifesta: aquele forte interesse
muito mais nos caminhos do que nos portos de chegada... Entao, a travessia
segue no prazer da pororoca, em pleno estuario, zona de transicao, de entre, de
misturas intermitentes. Nada nunca foi exclusivo nesse mapa de fronteiras

esmaecidas, borradas e flutuantes; e nem sera.

Nesse campo de errancias e impermanéncias, ndo devo dizer que yméw

W&%@én@é@bmd@@%&ww,masposso

afirmar que esse talvez seja o maior, o defeito-risco-impulso de vida, que
mantém insistentemente minha embarcagdo navegando, meu corpo pirata
dancgante de pé, na proa, luneta em maos, sempre aberta a novas ilhas, recifes,
territorios.

Pouco desse navegar se da, infelizmente, ao sabor do vento. Boa parte é

vivido de olho na ampulheta, submetida ao cronoDrama da vida, que em tantos

momentos se sobrepéem aos mais sedutores e instigantes mapas: ném
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sempre tem vents, mas sempre tem jeite pra dar quands se
tuata de vida sw de morte.

EDeus v que 1550 Yambem era bom.

No tempo do agora, celebro esse tempo aqui descrito, em que pude
acessar os passados tecedores da minha matéria, através do ingresso em uma

universidade publica e do acesso ao mundo de riquezas e complexidades que

lhe constitui. Celebro a oportunidade de ter revisto (igares que me
lembram minkha vida, por ende andei. As histérias, o4
caminkes, o destine que ew mudei. Cenas do mew filme em
brance e prets que o vents levow e o tempo [brouxe el bray.

Renovei-me com isso, em desejo e ambicdo, assumindo, mais uma vez, a
experiéncia, territorio receptor e produtor de cruzamento de tempos, como o
meu melhor modo de vida.

Larrosa ressurge soprado pela palavra magica contida nessa frase
anterior, lembrando-me que o sujeito da experiéncia se define ndo por sua

atividade, mas por sua passividade, por sua receptividade, por sua

disponibilidade, por sua abertura. Ja/ e éa/wle mad a ru%é@ e wna
ULL'ML;@ ML&[& e assim, a cabine onde estou instalada na minha

embarcacao, ilumina-se mais um pouco. E como pt/zaé@ ccgwwl M@%&
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&lédl 6[& mv, me dilato em outros sonhos, ainda nebulosos, e W ﬁu,&[&

&Wga//%&pe@pwg%d@wnﬁm.

Identifico entre esses devaneios, o desejo de prosseguir meus estudos e
experiéncias, investigando novas ilhas, navegando num novo bla-bla-bla, quem
sabe, navegando entre a que prepara e provoca artistas para a cena e a pirata
intérprete-criadora, modo de onde tudo parte em mim, onde me dedico a me
perder e me reencontrar em espirais sequenciais, passeando desordenadamente
pelas fungdes que desempenho em areas que se tocam. Identifico a vontade de

produzir mais tempos de vivéncias, fazimentos e desdobramentos, praticos e

teéricos. Uma nova pesquisa? Afinal, @ que ew geste é de andar na
beira de abisme. Arviscands minka vida por wn peuce
[mais um pm&] de emocge.

Aporto aqui e agora, nesse porto-passagem, de méos dadas com nossa

Cacilda Becker do Rock, festejando em estado ritalinice a expedicao

vivida e toda a tripulagéo pirata que comigo dangou. Nﬂo 4&VD levar A

Vidﬂ l’ﬁo A 65(\0, VDYQU& V\iV\ﬂUéW\ 6ﬂi o\&lﬂ ViVD, confessou-me

certo dia, a sabia . Entdo, em respiracdo ainda ofegante,
seguindo os conselhos da Deusa e as palavras de Larrosa cravadas no

mastro da minha embarcacao, levo a luneta ao olho, mais uma vez. Avisto uma

cidade? sim! (dda feme é ventade de vivenr.
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Mexo e remexo meu corpo. Percebo musculos, ossos, pulso e impulsos.

Reinicio o movimento. Me movo. Refaco. Pm 6[& W Ndl u,rnécg&

de W& E ne peile wm gavids. E ja me percebo em nova rota:
depsis da estrada comeca uma grande avenida. No fim da

Continue ne mar. A ver naviss pra psder navegar. ora
representando a loucura, ora um degrede enrelads ne papel, ora uma
fruta, que pade ser alé macd... ora wma pergunta na barviga
da mamae, ora uma cigarna que ainda vai cantan... Mas nada,

nada com a pressa da grande cidade. 86}% eéé&/

Qwemfaémwnd&p&demf/

Nés, nés, nae

&vnd&aeépm/@w

Ew pesse tuds, tuds

(Pirataria, de Rita Lee/Lee Marcuced)

luds o que vocé vé sair da bsca de wnma grande
mu/ﬁ%,quemmmmum,queéemmmé@wm
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a boca ne munds, pra vecé escular, pra vecé (me) ver, pra
owir falar disse tuds. Essa [cenal melsdia née acaba
quands ew ressluer parar de [dancar] cantan.

Quando eu resolver parar de dancar.
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LINKS
RITALINICOS

Abril > “Chique para mim é o simples. Acho ostentacéo cafona”, fala Rita Lee

https://claudia.abril.com.br/famaosos/rita-lee-chigue-simples-ostentacao-cafo
na/

Consultoria do Rock > Discografias Comentadas: Rita Lee & Tutti Frutti
https://www.consultoriadorock.com/2021/08/25/discografias-comentadas-rita
-lee-tutti-frutti/

Discografia > Rita Lee
https://discografia.discosdobrasil.com.br/interprete/rita-lee

Gazeta do Povo > Rita Lee: “0O que mais se vé € um feminismo chauvinista que
se desvia do que € mais importante”
https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/musica/rita-lee-o-que-mais-se-v
e-e-um-feminismo-chauvinista-que-se-desvia-do-que-e-mais-importante-1vju
0s78abpbl9a40laocmiets/

Hysteria > Rita Lee Roqueira
https://hysteria.etc.br/ler/rita-lee-roqueira/

Uol > Rita Lee a Folha em 1978: 'Sou representante de muitas perguntas'
https://www1.folha.uol.com.br/folha-100-anos/2021/10/rita-lee-a-folha-em-1

978-sou-representante-de-muitas-perguntas.shtml?utm_source=sharenativo&

utm medium=socialS&utm campaign=sharenativo

YouTube > Viva Voz com Sarah [Especiall. Canal GNT.
https://www.youtube.com/watch?v=gOhpvixOoyI

YouTube > Fantastico: Entrevista com Rita Lee. TV Globo
https://www.youtube.com/watch?v=MWRe40luNkO
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YouTube > Bela Gil promove reencontro entre Gilberto Gil e Rita Lee apos 10
anos | Bela Gil | Refazenda

https://www.youtube.com/watch?v=hz070tmUuxI

YouTube > Gente de Expressao - Rita Lee

https://www.youtube.com/watch?v=SocaeQsBnvms

YouTube > J6 Soares entrevista Rita Lee e Roberto de Carvalho. Programa do
J6. TV Globo

https://www.youtube.com/watch?v=LM48VGZWc4g

YouTube > Rita Lee - Varios 13
https://www.voutube.com/watch?v=5W0 33rjgTY

YouTube > Rita Lee e Roberto de Carvalho - entrevista
https://www.youtube.com/watch?v=i5MzV-BVF A

YouTube > Rita Lee - A marca da zorra [entrevistas Sao Paulol
https://www.youtube.com/watch?v=7VXx0o0YmgBs

YouTube > Rita Lee - Saia Justa II
https://www. t .com/watch?v=IuyB5HMv0-4

YouTube > Rita Lee - J6 Onze e Meia - parte 1
https://www.youtube.com/watch?v=UYdGdcVAVOE

YouTube > Rita Lee Biograffiti - FALA - um papo sobre Rio/SP e Disco Voador
https://www.youtube.com/watch?v=mQf_scPIdss

YouTube > Rita Lee - Biograffiti | 02
https://www.youtube.com/watch?v=MkTiwgvWagec

YouTube > Rita Lee - Biograffiti | 04
https://www.youtube.com/watch?v=06EF3K 6MY&t=3s

YouTube > Rita Lee - Biograffiti | 05
https://www.youtube.com/watch?v=Hgdlubv7TCU

YouTube > Rita Lee - Biograffiti | 06
https://www.youtube.com/watch?v=b -D443 xes
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YouTube > Rita Lee - Biograffiti | 07
https://www.youtube.com/watch?v=lr3GyNp-6vE

YouTube > Grandes Nomes - Rita Lee Jones (Sexta Super, 1980) Completo e
Restaurado

https://www.youtube.com/watch?v=9gfiiLO0XIg

YouTube > Rita Lee - [1987] Ginasio do Maracanazinho - RJ
https://www.youtube.com/watch?v=Gkic4kIZIQw

YouTube > Rita Lee & Roberto: Saude Especial (Completo e restaurado)
https://youtube.com/watch?v=qJgWsnOooNk&si=EnSIkaIECMiOmarE

YouTube > Rolling Stones en Rio 1995 (repdrter) e Rita Lee opening show
https://www.youtube.com/watch?v=LROMR35gMKo

YouTube > Rita Lee - Miss Brasil 2000 - Rock in Rio 1985
https://www.youtube.com/watch?v=_aR52B5kgpA

YouTube > Rita Lee - Miss Brasil 2000 (Live 1981)
https://www.youtube.com/watch?v=6PpJTOXybwlI



https://www.youtube.com/watch?v=lr3GyNp-6yE
https://www.youtube.com/watch?v=9gfiiL00XIg
https://www.youtube.com/watch?v=Gkic4kIZIQw
https://youtube.com/watch?v=qJgWsn0ooNk&si=EnSIkaIECMiOmarE
https://www.youtube.com/watch?v=LR0mR35gMKo
https://www.youtube.com/watch?v=_aR52B5kgpA
https://www.youtube.com/watch?v=6PpJTOXybwI
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