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Resumo

O projeto de pesquisa intitulado “Danca Afrorreferenciada na Escola Publica: pelo
reconhecimento do corpo negro na infancia” busca ressignificar e fortalecer a
autoestima dos estudantes das séries finais do fundamental I, 4° e 5° ano, através
da valorizacdo da cultura negra, do sentimento de pertencimento, de direitos, da
formacéo cultural e humana e da luta contra o racismo. Busca desenvolver praticas
gue estimulem o amor proprio e reconhecimentos de si e do corpo negro na infancia
dos alunos da educacdo basica de ensino através da danca, de palestras e
reflexdes de nossas raizes historicas com maior aceitacéo da sua cor, possibilitando
vivéncias onde a crianca negra se enxergue de forma potente, descontruindo assim,
a ideia de historia Unica que nos foi contada sobre nossa ancestralidade negra. O
projeto foi desenvolvido na escola Municipal Lélis Piedade situada na comunidade
de Cosme de Farias em Salvador - Bahia. As atividades ocorreram uma vez por
semana durante o periodo contido entre os meses de setembro a dezembro de
2021, finalizando com a mostra de um guia Ori-entado intitulado “Mulheres
Referéncias Negras na Danca em Salvador-Bahia”.

Palavras-chave: Danga, Afro-centricidade, Educacao, Antirracismo.

1 Nota sobre afro-centricidade e alguns dos termos que levem o prefixo afro numa conceituacao
ampliada pelo autor Molefi Kete Asante. Segundo Asante, afro-centricidade — que podemos utilizar
as palavras afro-referéncia, afro-referéncialidade e afro-céntrico — € um tipo de pensamento, pratica
e perspectiva que percebe os africanos como sujeitos e agentes de fenbmenos atuando sobre sua
propria imagem cultural e de acordo com 0s seus proprios interesses humanos.



Abstract

The research project entitled “Afro-referenced Dance in Public School: for the
recognition of the black body in childhood” seeks to re-signify and strengthen the
self-esteem of students in the final grades of fundamental |, 4th and 5th grade,
through the appreciation of black culture, the feeling of belonging, rights, cultural and
human formation and the fight against racism. It seeks to develop practices that
encourage self-love and self-recognition and the black body in these students'
childhood, through dance, lectures and reflections on our historical roots with greater
acceptance of their color, enabling experiences where the black child sees himself
in a different way potent, thus deconstructing the idea of a unique story that was told
to us about our black ancestry. The project was developed at the Municipal School
Lélis Piedade located in the community of Cosme de Farias in Salvador - Bahia. The
activities took place once a week during the period between the months of
September and December 2021, ending with the exhibition of an Ori-entado Guide
entitled “Women Black References in Dance in Salvador-Bahia”.2

Keywords: Dance, Afro-centricity, Education, Anti-racism.

2 Note on afro-centricity and some of the terms that take the prefix afro in a conceptualization
extended by the author Molefi Kete Asante. According to Asante, Afro-centricity — which we can use
the words afro-reference, afro-referenceality and Afro-centric — is a type of thought, practice and
perspective that perceives Africans as subjects and agents of phenomena acting on their own cultural
image and according to their own human interests.



1.Introducéo

Esse trabalho foi desenvolvido durante a Pandemia da corona virus, o que
impossibilitou por diversos momentos o contato presencial com os alunos da Escola
Municipal Lelis Piedade, contudo, com o conjunto de atividades ja realizadas, foi
possivel planejar e desenvolver atividades para 0 momento atual de retorno as
atividades presenciais. Assim, apresento aqui as atividades pregressas, que estao
ocorrendo no momento, e as futuras que ocorrerdo no momento que for possivel.

A construcdo dessa pesquisa se deu principalmente sobre a reflexdo ante a
contribuicdo da Africa para a formacdo do povo brasileiro, o que, segundo Joseph
Ki-Zerbo (2011), € de extrema necessidade para o desenvolvimento da espécie
humana.? A histéria da grande Mae Africa para o Brasil precisa ser vista de dentro
para fora, em vista que a sua cultura e seu patriménio social devem ser
apresentados aos brasileiros pelos conhecimentos, religies, linguas, valores,
crencgas e conceitos.

Sé&o informacbes que nos ajudardo a reconhecer de onde vém nossas
préprias influéncias culturais e simbolicas que formam cada individuo em nossa
sociedade. Faz-se necessario tornar visivel a historia desse legado deixado por
Nnossos ancestrais negros. Compreender essa heranca oriunda do continente
africano nos ajudara a entender parte da problematica que hoje vivemos e com isso
poderemos ter a percepc¢ao sobre como a violéncia resvala com maior incidéncia na
populacdo negra, como a desigualdade é maior na periferia e principalmente, qual
a cor dessa periferia. Cientes dessa questdo histérica podemos apontar que o
alunado sofre de racismo estrutural que compreende também o racismo
institucional.# Segundo Silvio Almeida (2019) quando as relacGes politicas,
econdmicas, juridicas e por vezes familiares normatizam o racismo, isso demonstra
0 quéo estrutural ele esta na nossa sociedade e, aliado a estrutura social que

normalizou o comportamento racista tém-se instituicdes que atuam todos os dias de

3 KI-ZERBO, Joseph. Histéria — Volume |. Metodologia e Pré-Histéria da Africa. S&o Paulo — SP,
Editora Cortez, 2011.
4 ALMEIDA, Silvio. Racismo Estrutural. S&o Paulo — SP, Editora Jandaira; 12 Edi¢&o, 2019.
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modo que confere mesmo que indiretamente, desvantagens e privilégios aos
sujeitos baseados em sua raca. Saliento aqui que este trabalho trata do racismo
como um elemento a ser discutido em sala de aula, como mais uma das
problematicas inerentes ao processo de criacdo da pesquisa.

Percebendo a necessidade do reconhecimento do corpo negro na infancia,
sobretudo de criancas que crescem sem saber sobre sua historia e seus legados
ancestrais, se auto-negando enquanto criangas negras, para compreenderem como
se deu essa ruptura do processo do nao reconhecimento de si, abri espaco para o
lugar de fala, que, segundo Djamila Ribeiro (2019), é necessario para que possamos
descobrir onde nossa identidade foi forjada.s Quando me refiro a abrir espago para
os estudantes falarem e se colocarem a partir do seu ponto de vista, pretendo
relevar a oportunidade de expor as observacdes que esses alunes fazem
diariamente sobre como é ser uma pessoa negra na sociedade soteropolitana. Esse
espaco de fala nesse contexto precisa ser direcionado a quem vive ou quem viveu
0 racismo e oportunizar a essas pessoas que falem de suas vivéncias e realidades.

Para compreender o motivo da negacdo dessas criancas sobre sua afro-
brasilidade, pude perceber através das falas das mesmas o motivo de tanta
vergonha de se reconhecerem enquanto criangas pretas. Isso esta ligado a uma
série de fatores: a auséncia de didlogo familiar sobre reconhecimento da
ancestralidade e de assuntos que abordam as questdes étnico-raciais, além da
deficiéncia do ensino sobre Africa e cultura Afro-brasileira nos livros didaticos,
mesmo apos a implementacédo da lei 10.639/2003 (Brasil, 2003), que obriga escolas
publicas e particulares a apresentarem e desenvolverem esses temas em sala de
aula.

A imagem da pessoa negra em alguns livros didaticos é, em geral,
apresentada em lugar subalterno, contribuindo ainda mais com o racismo na
sociedade em que vivemos. Isso demonstra uma enorme auséncia de referéncias

positivas da negritude nesses livros, o que reforca a negacdo desses estudantes

5> Nota sobre o que é o lugar de fala. Segundo Djamila Ribeiro, o conceito sobre lugar de fala pode
ser pensado através da psicanalise ou da comunicagéo, contudo, a referida autora prefere discutir
esse lugar a partir do feminismo negro, objetivando uma analise do lugar da fala por parte dos
individuos historicamente sem esse lugar, como as pessoas negras, principalmente as mulheres.
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para o auto reconhecimento. Partindo dessa discusséo, trago também para o projeto
0 conceito de interseccionalidade® por se tratar de um marcador muito importante e
fundamental para entendermos a logica feminista negra, compreendendo que
guestdes raciais intercruzam diretamente com questfes sociais e de género, assim
justifico a importancia da constru¢cdo do guia Ori-entado intitulado “Mulheres
Referéncias Negras na Danca em Salvador-Bahia, proposta nessa pesquisa como
um material importante no processo de desconstrugdo do lugar historico da mulher
negra na sociedade e da contribuicdo dessas mulheres para a mesma.

A partir dessa problemética foi necessario criar estratégias na sala de aula
através da danca afro-brasileira e dancas populares afro-diaspéricas, como
mecanismo para reconhecimento e valorizacdo da cultura africana e sua
importancia na formacdo da cultura afro-brasileira e constru¢cdo do nosso pais,
potencializando a auto estima de criancas negras da Escola Municipal Lélis
Piedade.”

2.Memdéria e Experiéncia

Lissandra Santos mulher preta, neta, filha e mae, artista da danca,
pesquisadora brasileira, soteropolitana, periférica, oriunda de escola publica. Como
filha de Maria Nice Concei¢do dos Santos e Carlos Alberto dos Santos, neta de
Carmelita Aradjo e José Elias, Nair e Otaviano, esses dois ultimos avés paternos,
trago neste trabalho o resultado da luta destes e de meus ancestrais e 0os honro por

iSSO.

6 Nota sobre interseccionalidade. Segundo Carla Akotirene, interssecionalidade é uma ferramenta
gue nos permite enxergar a colisdo das estruturas nos dando instrumentos tedricos-metodolégicos.
Um conceito indispensavel no campo das ciéncias sociais, levando em conta a inseparabilidade do
racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado.

" Lélis Piedade foi um farmacéutico e jornalista, redator do Jornal de Noticias de Salvador, cobriu a
Guerra de Canudos e foi um dos poucos que através de suas reportagens denunciou os abusos do
exército e dos coronéis durante a referida guerra, além da recusa de médicos em atender feridos e
doentes vindos de Canudos, além de ter sido secretario do Comité Patridtico da Bahia em
Cansancao. Sobre mais das acdes de Lélis Piedade na Guerra de Canudos afrente do Comité, ver:
PINHEIRO, Alexandre Magnus Silva. “Uma experiéncia do front: a Guerra de Canudos e a Faculdade
de Medicina da Bahia”. Dissertagdo de Mestrado em Historia, UFBA, 2009.
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Iniciei a préatica da danca aos 19 anos na Escola de Danca da FUNCEB e em
paralelo na Orquestra Popular da Bahia. Nesses dois lugares tive a oportunidade
de viajar para alguns estados do Brasil com intuito de difundir a cultura do meu pais
através da danca. Principalmente com o conhecimento adquirido na Orquestra
Popular da Bahia, orquestra que tinha como foco a cultura afro-amerindia.8

Nesse lugar pude aprender sobre a cultura do meu pais, o que colaborou
para o reconhecimento de minha ancestralidade negra.

A escola de danca da FUNCEB me proporcionou o aprendizado de: ballet
classico, danca moderna, dancas populares regionais brasileiras e outras
linguagens e la fui aluna de Vera Passos, Leda Ornelas, Mestre King e muitos outros
profissionais que sdo referéncias muito importantes na construgéo do que sou hoje
enguanto pesquisadora. A partir da vivéncia com todos esses profissionais, iniciou
em mim o interesse elas poéticas afro-diasporicas. Em paralelo com essas duas
grandes escolas que frequentei, participei de alguns grupos de danca que me
impulsionaram para o lecionar em pequenas escolas particulares de Salvador.

No ano de 2008 ingressei na Escola de Danca da UFBA através do
concorrido vestibular, com prova tedrica e pratica. Nesta instituicdo pude ampliar
meus conhecimentos sobre a pesquisa do corpo, movimento e das praxis
pedagdgicas. Durante o segundo semestre de curso de licenciatura em Danga, tive
a oportunidade de ser bolsista do PIBID (Programa de Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia), atuei durante dois anos no Colégio Central da Bahia com
alunos e alunas do ensino médio atuando com préticas de processos criativos de
danca e estudos do corpo. Essas experiéncias como bolsista PIBID contribuiram de
forma significativa na minha carreira, servindo diretamente para que me descobrisse
uma docente. A experiéncia académica, em sua primeira etapa, finalizou em 2012
com a concluséo do curso. No processo de curso, pude estagiar na Escola de Danca
da FUNCEB, mesma escola que me formei como técnica em danca e coreografia,

e que permanece sendo uma escola de danca referéncia em Salvador.

8 Orquestra Popular da Bahia, foi um grupo formado por criancas, jovens e adultos que a partir das
aulas de canto, danca, musica e artesanato, sedimentaram seus talentos. A referida orquestra foi
uma criagdo da etnomusicélga Emilia Biancardi especialista nas manifesta¢gfes tradicionais da
Bahia. Tendo como coredgrafo o renomado professor Carlos Moraes.
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Ja como professora formada, ingresso no mercado de trabalho tendo a
oportunidade de lecionar na Escola Parque em regime PST (Professor Substituto).®

No percurso de minha formacdo vivenciei oito meses de trabalho em
Luxemburgo na Europa, com danca, na Cia Jorge Silva. A referida companhia
possui 30 anos de existéncia e tem como foco a danca contemporanea, seu
coreodgrafo e criador, Jorge Silva, que € um artista autodidata criou um estilo proprio
e tem em sua pesquisa marcas significativas da busca por uma linguagem étnica,
investigativa, criativa estimula os corpos de seus bailarinos a exporem, atravées da
danca, questbes da sociedade como por exemplo o espetaculo do ano 2012
intitulado como pemba.

Regressando ao Brasil prestei concurso para a Secretaria de Educacao do
Municipio de Salvador, sendo aprovada, atuando sobre o regime de contrato
temporario REDA (Regime Especial de Direito Administrativo). Assim através da
secretaria municipal de Salvador foi possivel lecionar em muitas escolas, das quais
listo: Saturnino Cabral, Dr.° Marcus Vinicius Vilaca, Sdo Jodo Batista e Lélis
Piedade, esta ultima me inspirou para o desenvolvimento de minha pesquisa e que

faz parte da minha histéria, pois me torno docente desta que um dia fui aluna.

® Escola Parque ou Centro Educacional Carneiro Ribeiro, € uma instituicio pioneira de ensino no
Brasil, pois, a proposta aplicada na instituicdo € do ensino integral e profissionalizante. Proposta
idealizada pelo pedagogo Anisio Teixeira.
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3.0bjetivos da Pesquisa

Objetivo Geral:
e Estimular o reconhecimento dos estudantes da sua identidade negra através
da danca fortalecendo como referencial positivo a reconexdo com sua afro-

brasilidade.

Objetivos Especificos:
e Desenvolver estratégias através das dancas afro-brasileiras e afro-
diasporicas para fomentar nos estudantes a valorizacdo de sua autoimagem
e autoestima;
e Valorizar a cultura africana deixada em territério nacional a fim de despertar
nos sujeitos o orgulho por sua histéria ancestral;
e Reconhecer o legado deixado por nossas ancestralidades negras;

Compreender e perceber a importancia do legado Africano no Brasil como
também responsavel pela construgcéo da cultura do nosso pais;
e Criar um guia ori-entado onde traremos em evidéncia mulheres negras,

referéncias na Danca em Salvador.

4 Justificativa

O bairro de Cosme de Farias, periferia de Salvador que segundo a Prefeitura
Municipal conta em 2021 com cerca de 38.341 habitantes possui trés escolas,
sendo duas municipais e uma estadual. Escolher a Escola Municipal Lélis Piedade
tem ligacdo direta com a minha vida, pois, além de nascida e criada no bairro,
estudei nas trés escolas. A realidade dos anos que passei nessas escolas nao é tao
diferente dos alunes que hoje acompanho na escola. Durante a minha trajetoria de
estudante ndo havia no curriculo a existéncia do ensino de danca, nos dias atuais,
tém-se, contudo. Tendo em vista, que meu ingresso no programa de mestrado
profissional é fruto de uma “deficiéncia” observada por mim no ensino, a ndo

existéncia do ensino de dancga no curriculo



15

Tendo vem vista a necessidade de criar uma estratégia na Escola Municipal
Lélis Piedade através da danca como possibilidade para interromper processos de
autonegacao e racismo entre as criangas, estd em andamento o projeto intitulado
“Danca Afrorreferenciada na Escola Puablica: pelo reconhecimento do corpo negro
na infancia”, que, como ja dito, visa despertar nos sujeitos a valorizacao da histoéria
ancestral negra assim como o fortalecimento da sua autoestima e orgulho da sua
histéria.

E a partir das narrativas africanas e afro-diasporicas, considerando que
somos pessoas pretas em diaspora e que se faz necessario criar condigdes a partir
do orgulho e resisténcia tomando como referéncia nossa propria histdria, entendo a
pessoa estudante como pretagonistas desse despertar através da pratica da danca.

Pensando que nossos corpos ndo sdo vazios e estdo aqui pulsando
memorias, busco estimular esse despertar necessario, fortalecendo, a partir dessa
pratica, a construcdo da identidade, favorecendo sua autorreflexdo para o
reconhecimento da magnitude de serem criancas negras.

Reconhecendo o valor civilizatério africano e afro-diaspérico que nos
compde, busco incentivar o despertar desses individuos para sua africanidade,
referindo-me como africanos em didspora e possibilitar, através da danca, a
formacdo de sujeitos “afinados” com sua ancestralidade e que se sintam
pertencentes a esse pais reconhecendo a sua verdadeira histoéria, fortalecimento
assim sua autoestima.

Como parte das a¢bes o guia Ori-entado “Mulheres Referéncias Negras na
Danca em Salvador — Bahia” pretende reafirmar a importancia de mulheres e suas
contribuicdes para a arte da danca na nossa cidade, como também no Brasil e em

outros paises.
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5. Referenciais Teo6ricos

O suporte tedrico-metodoldgico para elaboracdo das aulas € desenvolvido
através da leitura da obra de Leila Leite Hernandez (2005) intitulada a Africa na sala
de aula, que possibilita pensar a danca através da perspectiva do despertar da afro-
brasilidade nos sujeitos envolvidos no projeto.

Molefi Kete Asante, propde pensar um método de ensino afro-centrado a
partir de cinco caracteristicas gerais:

1. O método afrocéntrico considera que nenhum fenémeno pode ser
aprendido adequadamente sem ser localizado primeiro. Um fendmeno
deve ser estudado e analisado a partir das relacdes de tempo e espaco
psicolégicos. Ele deve sempre ser localizado. Ou seja, este é o Gnico modo
para investigar as complexas interrelacdes entre ciéncia e arte, projeto e
execucgao, criagdo e manutencdo, geracao e tradicao e tantas outras areas
atravessadas pela teoria.

2. O método afrocéntrico considera o fendmeno multiplo, dindmico e
em movimento e, portanto, ele é imprescindivel para uma pessoa anotar
cuidadosamente e registrar de modo preciso a localizacdo do fendmeno
em meio as flutuacdes. O que significa que o (a) investigador (a) deve
saber onde ele ou ela se encontra no processo.

3. O método afrocéntrico considera uma forma de critica cultural que
examina a ordem e 0s usos etimolégicos das palavras e termos para
reconhecer a localizacéo das fontes de um (a) autor (a). O que nos permite
articular ideias com a¢des e agdes com ideias baseado no que é pejorativo
e ineficaz, e, baseado no que é criativo, transformador em niveis politicos
e econGmicos.

4, O método afrocéntrico procura descobrir o que esta por trds das
mascaras da retérica do poder, privilégio e hierarquia para estabelecé-lo
como o principal lugar de producdo de mitos. O método estabelece uma
reflexdo critica que revela que a percepc¢do do poder monolitico ndo passa
da projecdo de uma armacéo de aventureiros.

5. O método afrocéntrico localiza a estrutura imaginativa de sistemas
econdmicos, partidos politicos, politica de governo, forma de expressao
cultural através da atitude, dire¢do e linguagem do fendmeno, seja ele
texto, instituicdo, personalidade, interagdo ou evento.®

Kabengele Munanga (2005) apresenta e critica ao livro didatico sobre a
perspectiva racista nos seus conteudos, mesmo sendo por muitas vezes o Unico

suporte tedrico para os professores, ainda assim € preciso ter atengdo ao utiliza-los

10 ASANTE, Molefi Kete. Afrocentricidade, pag. 3. Texto traduzido pelo Prof.° Dr.° Renato Nogueira,
extraido da pagina: http://www.asante.net/articles/1/afrocentricity/



http://www.asante.net/articles/1/afrocentricity/

17

pois estamos lidando com alunes que trazem do seu dia a dia marcas profundas da
discriminagéo racial e ao tratarmos sem critica ao livro didatico, nos professores
corremos o sério risco de estarmos colaborando com essa mesma discriminacéo
vivida por eles. Munanga (2005) deixa claro a sua posi¢cdo quanto ao tratamento
dos alunos em sala de aula quando diz: “[...] ajudar o aluno discriminado para que
ele possa assumir com orgulho e dignidade os atributos de sua diferenca, sobretudo
quando esta foi negativamente introjetadal...]”.1* Assim como o autor, proponho
pensar um ensino de danca sobre a perspectiva afro-centrada, conceito ja abordado
no paragrafo anterior, que conflui diretamente a necessidade de “aprimoramento”
dos professores e dos materiais didaticas utilizados. Para Ana Célia Silva (2011)
mesmo percebendo grandes deficiéncias no livro didatico a referida autora pondera

gue também é possivel perceber mudancas na producéao destes livros quando diz:

E pertinente também ponderar sobre a importancia e os efeitos das
transformacgdes da representagdo social do negro no livro didatico, no que
diz respeito a sua presenca nas ilustracdes, a partir, segundo os
ilustradores e autores, da percep¢éo da sua formagéo étnico-cultural, da
formac&o étnico-cultural brasileira e da construcdo de modelos referenciais
para os negros.12

Para Djamila Ribeiro (2019) a hist6ria nos mostra que o colonizador tem um
olhar sobre os corpos negros, sobre nosso saber, sobre nossas producdes e
precisamos ndo aceitar essa visdo colonizadora que toma o nosso lugar. Esse lugar
é o lugar de fala, onde corroborando com as ideias da referida autora proponho a
partir do ato de abrir espaco para que grupos e diversas vozes sejam ouvidas e
levadas a sério. O lugar de fala traz, na sua esséncia, a consciéncia do papel do
individuo nas lutas, criando uma lucidez de quando vocé é o pretagonista ou
coadjuvante da sua propria histéria e vivéncia. Para evidenciar esse lugar de fala,

utilizo a danca como “suporte” motriz dessas vozes. Onde as politicas publicas

1 MUNANGA, Kabenguele (Org.). Superando o racismo na escola. Brasilia, pag. 15, 2005.
12 SILVA, Ana Célia da. A representacdo social do negro no livro didatico: o que mudou? Porque

mudou? EDUFBA, Salvador — BA, 2011, pag.98.
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falham, a arte prevalece!

Para além desses teodricos, dialogo com a Pretagogia, conceito criado por
Sandra Petit, assentado nos valores da cosmovisédo africana a partir da tradicao
oral, do corpo enquanto fonte espiritual e produtor de saberes, a nocéo de territorio
e o principio de circularidade como fonte da cosmovisao africana. Segundo Petit,
Pretagogia é uma semantica que carrega a arte e o direito de ser genuino e assim
se afirmar. Utilizando da tradicdo oral africana e da literatura africana é possivel
utilizar valores tedrico-metodoldgicos. Alacridade € um conceito utilizado pela
mesma autora que grosso modo significa: expressdo dancante assentada no
sentimento comunitario, na capacidade da criatividade, na manifestacdo da
gestualidade, na celebracéo e no carater festivo na sociabilidade. A alegria ensejada
pelo Corpo-Danca Afro-Ancestral, o referido termo, que através dos estudos do
mestrado almejo cunhar, pois durante a minha pratica docente ja sentia que o fazia,
porém, ndo o teorizava. A palavra corpo-danca afro-ancestral propde trabalhar
corpo atraveés da reativagdo de suas memorias ancestrais. Em continuidade ao
conceito de Alacridade, Muniz Sodré (2017) reflete sobre o entendimento nagd
guando nos diz: No amago de uma filosofia de diaspora, como o pensamento nagé,
a alacridade entendida como “ponto de existéncia” € uma regéncia afetiva que
propicia essa margem dentro de um contexto social[...].:* Dentro do contexto do
bairro de Cosme de Farias com todas as suas re-existéncias € possivel notar corpos
dancantes em suas esquinas, pontos de O6nibus, sdo pessoas comuns com
facilidade corporal para 0 movimento, bastando o estimulo necessario que pode vir
de um carro particular com alguma musica do momento na cidade ou o som alto de
alguma casa etc. Essa mesma alacridade, se reflete na maioria das criancas da
escola municipal Lélis Piedade.

Acompanhando o trabalho artistico e académico de Luciane Ramos da Silva
(2008), é possivel perceber seu olhar para a dangca como uma pratica social, cultural
e politica, que serve para trazer a tona o melhor de diversos sujeitos que estdo

reprimidos, segregados e desassistidos pelo poder publico. Para Silva (2017), e

13 SODRE, Muniz. Pensar Nagd. Ed. Vozes, Petrépolis — RJ, 2017, pag.26.
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corroboro com ela, a danca é uma linguagem que nos ajuda a buscar politicas
indenitarias que auxiliem o reconhecimento dos sujeitos. Silva (2017) acredita que
a danca é um dos elementos-chave para as reexisténcias dos individuos através do
reconhecimento de sua ancestralidade negra.4

Luciane Ramos da Silva (2019), traz em sua pesquisa abordagens que se
baseiam em corporeidades africanas e afro-didsporicas e articula as ideias de
pluralidade, movimento e ancestralidade negra presente nessas culturas, trazendo
principios da cosmovisao africana de espiritualidade, temporalidade e circularidade
nas suas pesquisas assim como analisa os processos de modelo de hierarquizacao
e subjugacao dos corpos negros.

Verifica os significados da simbologia comunicativa dos adornos corporais e
afirma que os mesmos possuem poderosas funcdes nas estruturas sociais,
estabelecendo valor social, além de reforcar crencas dentro do contexto africano e
utilizado como protecao diaria para o corpo como meio de expressao de identidade
e como forma de mostrar unidade coletiva. Acredito que essa unidade coletiva seria
o0 que chamamos de aquilombamento.

Luciane Ramos da Silva (2008), traz a concep¢ao que 0 pano que nos veste
também significa uma palavra que nos representa na sociedade. A estética negra é
presente na minha pesquisa e, ao evidencia-la através da danca, proponho que
esses corpos tenham sua autoestima valorizada. Isto € um dos aspectos que a
referida autora apresenta em sua producao, algo que diretamente comp&em a forma
que trabalho com a danca, sempre evidenciando a estética negra.s

Quando falo de estética negra falo de ressignificacdo da imagem da pessoa
negra, que por muito tempo nao foi tida como referéncia, sendo negada e
hostilizada. Busquei, por exemplo, referéncias na estética positiva da beleza negra
nos blocos afros de Salvador como o llye Ayé, o Malé de Balé e outros, estimulando

0s estudantes para se reconhecerem atraves dessas estéticas, valorizando seus

14 SILVA, Luciane Ramos da. “A danca dos outros — imaginacao diasporicas para interpelar o
mundo”. Moringa Artes do Espetaculo, Jodo Pessoa, UFPB, v. 10, n. 2, jun-dez/2019, p. 91 a 98.

15 SILVA, Luciane Ramos da. “Trilhas e tramas: percursos insuspeitos dos tecidos industrializados
do continente africano. A experiéncia da Africa oriental”. Dissertagdo de Mestrado em Antropologia
Social, UNICAMP, 2008.
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cabelos crespos, a cor de suas peles, as cores das vestimentas e adornos, como
também as letras de suas cancgoes.

Luciane Ramos da Silva (2019) traz uma perspectiva de estudo pautado na
possibilidade de abertura de abordagens pedagdgicas que possibilite aos
estudantes se reconhecerem em diversas estéticas. Como as diferentes estéticas
negras, em geral, ndo s&o referéncias, se fez necessario estimular o
reconhecimento e apropriacdo dessas estéticas a partir dos referencias que cito no
paragrafo acima.

Ao me apropriar das pesquisas de Sandra Petit (2015) e Luciane Ramos da
Silva (2019), busco contrapor suas ideias a fim de evidenciar o que minha pesquisa
traz. S&o pesquisas distintas que no meu ponto de vista, enquanto professora preta,
noto uma perfeita soma de conceitos e temas, a exemplo de quando Petit apresenta
o corpo-danca afro-ancestral que conceitua a danga da seguinte forma: “Dancgar, na
perspectiva afro-ancestral aqui tratada, tem a uma visao circular do mundo, na qual
inicio e fim se encontram em eterna renovacgao”.’6 Assim como a referida autora,
proponho que a danca ancestral africana esteja em intensa renovagdo em cada um
dos corpos dos alunos e alunas da Escola Municipal Lélis Piedade.

Somando a tudo isso, trago Vanda Machado (2013) como aquela que
observa e aplica os ensinamentos através do olhar ancestral. A referida autora trata
sobre a importancia de escutar os mais antigos e contar o que se escuta. As
histérias contadas ajudam na formacdo dos individuos ao compreenderem a
dindmica que é viver. Retornar a Escola Municipal Lélis Piedade como docente e
poder contar isso aos alunes é demonstrar a capacidade e o potencial que a escola
tem e que ndés, moradores e estudantes temos. Assim, o saber quem somos torna-
se marco referencial deste trabalho, fazer com que a danca guie os alunes no
caminho do reconhecimento do corpo negro na infancia, através de suas histérias,
ancestralidade e experiéncias no mundo, trazendo-lhes as memodrias ancestrais

guardadas em seus corpos.

18 PETIT, Sandra Haydée. Pretagogia: pertencimento, Corpo-Danca Afro-ancestral e Tradi¢do Oral
Contribuicdes do Legado Africano para a implementacéo da lei n® 10.639/2003. Fortaleza: EQUECE,
2015, pag. 71.
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6.Metodologia

Reconhecendo a deficiéncia do livro didatico, e ao mesmo tempo sabendo
que na sala de aula ele € um dos materiais mais acessiveis ao professor, cabe-nos
trabalhar a partir do modo como nos orienta Kabengelé Munanga (2005),
exemplificado nos referenciais tedricos deste texto.

As aulas praticas de danca afro-brasileiras e populares aconteceram com o
foco nas dancas de matrizes africanas com apoio de materiais audiovisuais que
objetivaram formar o intelecto étnico e racial do alunado, além de trabalhos
interdisciplinares com o objetivo de fortalecer a estética negra.

Como estratégia metodoldgica apresentei referenciais afro-centrados na
literatura, leituras de livros que abordem o tratamento de questfes étnico raciais
para criancas, contando para elas a histéria que nunca foi contada, ou foi contada
a partir de uma visao branca e colonizadora, mostrando a existéncia de negros e
negras bem-sucedidas nos diversos setores da nossa sociedade, como ja foi
analisado por Vanda Machado (2013) e citado aqui neste trabalho, onde trago
imagens positivas da negritude fazendo com que elas se reconhecam através das
mesmas e vislumbrem alcancar lugares escolhidos por elas. Nessas aulas trouxe
também elementos para que as criancas pudessem criar sua prépria danca atraves
de processos criativos, descobrindo uma danca propria, validando as experiéncias
gue 0s corpos pretos trazem como elemento movente, pois ndo podemos esquecer
gue como SomMos corpos negros em diaspora, o que criamos na atualidade também
sdo memorias e foi a partir dessas memarias que demos inicio aos processos
coreograficos.

Com o apoio de materiais audiovisuais, as aulas ocorreram de modo que o
desenvolvimento e a formacdo da consciéncia étnico-racial do alunado fossem
estimuladas. Contudo, para o melhor aproveitamento do aprendizado, foi
necessario o desenvolvimento musical dos alunos, que por sua vez praticaram um
pouco de canto e aulas percussivas ministradas por mim, reforcando a capacidade
multidisciplinar da danca.

Essas atividades também reforcaram o desenvolvimento social, cultural,
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politico e cognitivo das criancas despertando nelas a necessidade de se

reconhecerem enquanto pessoas negras que compdem a nossa sociedade.

6.1. Processos metodologicos.

A partir do aporte tedrico apresentado, as aulas praticas ocorreram do
seguinte modo: nos encontramos uma vez por semana na Escola Municipal Lélis
Piedade, especificamente na segunda-feira, quando todo o turno da manha me foi
cedido para que pudesse estar com as turmas do 4° e 5° anos. O inicio dessa
pesquisa englobava todos os alunos da escola do 1 ao 5, dos turnos vespertino e
matutino, porém com a Pandemia decidi dar continuidade somente com as turmas
do 4° e 5° por dois motivos: primeiro diminuir a circulacdo entre a sala e o contato
com grande parte das crianc¢as, resguardando a todos nds do processo pandémico;
e segundo para poder dar uma atencdo maior as turmas que estéao saindo da escola,
ja que a Lélis Piedade nédo oferece turmas no nivel Fundamental Il. O ciclo na escola
se encerra para eles no 5° ano e apds a conclusdo elas ingressam em outras
escolas no entorno do bairro.

As atividades aconteceram com propostas nomeadas por mim na qual,
inicialmente propus uma roda, onde neste momento os estudantes sdo convidados
para tirarem os sapatos e sairem do formato formal da sala de aula, as mesas e
cadeirais sao retiradas e uma grande roda é formada onde todos possam se olhar
e conversar sobre algo que gueira nesse momento. Esses sdo os primeiros 20
minutos de aula, onde aqui observo o estado emocional das criancas e o interesse
deles para aquele dia. Apds essa acao elaborei uma atividade que serviu para o
processo de ressignificacdo da autoimagem, uma danca dos espelhos onde
apresentei para eles um espelho e os orientei a escreverem em um papel, apos
verem sua imagem refletida neste objeto, peco que lembrem do que ja Ihes
disseram sobre a sua imagem. Em seguida, que eles escrevam o0 que eles
gostariam que dissessem sobre a mesma. Acompanhando essa atividade, coloquel

uma musica: “Sou eu Negro Lindo” de Léo Santana, e “Menina pretinha” de Mc
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Shoffia, que sdo musicas populares do pagode baiano e funk carioca, que valorizam
e trazem em suas letras mensagens positivas sobre a pessoa negra, e conduzo um
processo criativo a partir dai, onde eles irdo se deslocar no espaco compondo uma
danca com esses espelhos, ao tempo em que vou dando orientacdo sobre
mudancas de niveis, pausa e dire¢des. No final das duas musicas cada um e uma
olhando para sua imagem no espelho ir4 falar em voz alta as frases que escreveram
no papel anteriormente sobre o que gostariam de ouvir da sua imagem. A acao de
andar pela sala e ao encontrar um colega, parar na frente do mesmo e falar algo
gue ache bonito na pessoa, com a indicacdo que a cada parada deve encontrar
pessoas diferentes. O objetivo desta acéo € estimular nos alunos e alunas enxergar
a sua prépria beleza e beleza de seus colegas.

Prossigo com uma atividade que busca despertar da alacridade sempre com
uma musica que eles trazem ou me pedem para colocar. Geralmente pagode baiano
ou funk carioca ou alguma musica africana que trago dos meus arquivos. Quando
séo musicas trazidas por eles e se tratam de letras que ferem, depreciam a imagem
da mulher ou da pessoa negra fazemos uma analise coletiva sobre essas musicas
para possiveis reflexdes e discursoes.

Quais sdo os comandos que a musica diz ou pede? Por que geralmente os
comandos dessas musicas sdo dados principalmente as mulheres? O que vocé
pensa quando ouve esses comandos? E como se sentem ao imagina-los sendo
ditos para vocés, para irmas, maes, avoés.... O ndcleo feminino da sua familia. Essa
pergunta é feita para todos, alunas e alunos.

Essa atividade € para que juntos possamos discutir sobre a nossa imagem
enguanto cidaddos negros. Se a ideia é resinificar a nossa imagem, por que permitir
e reforcar essa imagem negativa impressa em algumas musicas? A ideia ndo é
fazer que deixem de gostar desses géneros musicais, mais que possam ter uma
visdo consciente e critica sobre os mesmos.

Discutimos também musicas trazidas por mim e é nesse momento que busco
apresentar outros géneros musicais para estimular o gosto dos alunos e que se
oportunizem a apreciar outras cancoes, ndo desmerecendo o0 gosto deles. Procuro

sempre trazer musicas que falam sobre o legado ancestral, valorizam fortalecem o
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discurso racial e eleva a autoestima. Dou como alguns exemplos as musicas abaixo:

Musica: A Grande Méae (instrumental)

Artista: Leitieres Leite e Orquestra Rumpilezz

Musica: Sou eu negro lindo
Artista: Léo Santana

E quando me vé abre os bracos.

Me dé um sorriso.

Sou eu negro lindo, sou eu! Sou eu!

Lute minha raga! Ame minha cor! Ame minha raga! Lute Minha Cor!
De onde eu venho tem mais, tem muito mais.

Sou negao!

Musica: A bola da vez lIé Aiyé
Artista: Ilé Ayé

Eu quero saude e estudar, viver contente

Me formar, trabalhar, ter mais valor

Secretario de estado, ser ministro

Jornalista, engenheiro, senador

Quero cotas iguais, nao diferentes

Quero ter meu direito aonde for

Moradia decente pra essa gente

No Brasil ver um negro presidente

O 6 essa reparacéo ja passou da hora

N&o desisto, pois eu sou um negro quilombola
Eles pensam que pode apagar nossa memoria
Mas a forga do llé nos conduz nessa trajetoria
Esse pais aqui foi feito por nos

Ninguém vai mudar, nem calar a nossa voz
Direito de ir e voltar, cidadéo

Levante a bandeira do gueto negéao

A bola da vez. Sou a voz, sou llé

A bola da vez. Sou a voz, sou llé
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A bola da vez. Sou llé, bola da vez

Musica: Trevo, Figuinha e Suor na Camisa
Artistas: Emicida, Ivete Sangalo

Eu volto todo dia que nem o Sol

Cortando o horizonte (agora vai)

Se cada aurora é uma chance, agora € olho no lance

E tipo uma revanche no front

Entdo nesse momento, é meu talento (meu talento)

Pra ser a boa nova todo tempo (todo tempo)

De longe como monges, vou nos bondes

Onde a fé transforma casas em templos (que assim seja)
Eu sou o sonho dos meus pais, que eram sonhos dos avos
Que eram sonhos dos meus ancestrais

Vitéria é sonho dos olhares, que nos aguardam nos lares
Crendo que na volta somos mais

O lar é nesse abraco, a casa, o detalhe

Onde plantamos paz

Se tem metade divide, se tem o dobro convide

E assim que Deus vive nos mortais

E o primeiro diploma

A viagem, a nova porta que se abre

Da janela do carro, o vento diz

Esteja atento aos milagres

Eu joguei pro universo, pedi um novo dia

Onde tudo se ajeita e nossa colheita € paz e alegria

Eu joguei pro universo, vibracdo positiva

Trevo, figuinha e suor na camisa

Entéo eu vou no passo da formiga, faco figa

Compro a briga desde as antiga

Humilde no passinho de formiga, ha

E o coracdo diz siga

Entdo eu vou no passo da formiga, faco figa

Compro a briga desde as antiga

Humilde no passinho de formiga, ha

E o coracgao diz siga

Eu sou o sonho dos meus pais, que eram sonho dos avés


https://www.google.com/search?sxsrf=AOaemvKmel2F5H5EJqcST3Qb6uPkRo9Juw:1635345820043&q=trevo,+figuinha+e+suor+na+camisa&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NMwoqqwwKi-pVIJzy0tMc4201LOTrfRzS4szk_WLUpPzi1Iy89Ljk3NKi0tSi6zSMouKSxQSc5JKcxexKpQUpZbl6yikZaaXZuZlJCqkKhSX5hcp5CUqJCfmZhYn7mBlBAC-mRjVbwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiC1sD16erzAhVhHLkGHT9uAd4QmxMoAXoECB0QAw
https://www.google.com/search?sxsrf=AOaemvKmel2F5H5EJqcST3Qb6uPkRo9Juw:1635345820043&q=emicida+trevo,+figuinha+e+suor+na+camisa+artistas&stick=H4sIAAAAAAAAACXLMQ6DMAwAwKlSFzr0BRZjhRSlI59BljHBapNItgPlO7yUobff_fHsQgoxrnr83rsfr_5DY8jNhIIyVZ2lpIm-zZx1RHUxP2-Rs5DMCK681QEWSU3KisBgrSoUBMIshvAfaBfBF3uwaQAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiC1sD16erzAhVhHLkGHT9uAd4Q6BMoAHoECBcQAg
https://www.google.com/search?sxsrf=AOaemvKmel2F5H5EJqcST3Qb6uPkRo9Juw:1635345820043&q=Emicida&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NMwoqqwwKi-pVOLSz9U3yLA0scir1FLKTrbSzy0tzkzWL0pNzi9KycxLj0_OKS0uSS2ySiwqySwuWcTK7pqbmZyZkriDlREAmtlaYU4AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiC1sD16erzAhVhHLkGHT9uAd4QmxMoAXoECBcQAw
https://www.google.com/search?sxsrf=AOaemvKmel2F5H5EJqcST3Qb6uPkRo9Juw:1635345820043&q=Ivete+Sangalo&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NMwoqqwwKi-pVOLSz9U3MMwtNk6r1FLKTrbSzy0tzkzWL0pNzi9KycxLj0_OKS0uSS2ySiwqySwuWcTK61mWWpKqEJyYl56Yk7-DlREAE8Db3VQAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiC1sD16erzAhVhHLkGHT9uAd4QmxMoAnoECBcQBA

Que eram sonhos dos meus ancestrais

Vitéria é o sonho dos olhares, que nos aguardam nos lares

Crendo que na volta somos mais

Meu lar € nesse abraco, a casa, o detalhe

Onde plantamos paz

Se tem metade divide, se tem o dobro convide

E assim que Deus vive nos mortais

E o primeiro diploma

A viagem, a nova porta que se abre

Da janela do carro, o vento diz

Esteja atento aos milagres

Eu joguei pro universo, pedi um novo dia

Onde tudo se ajeita e nossa colheita € paz e alegria
Eu joguei pro universo, vibracdo positiva

Trevo, figuinha e suor na camisa

Eu joguei pro universo, pedi um novo dia

Onde tudo se ajeita e nossa colheita é paz e alegria
Eu joguei pro universo, vibracdo positiva

Trevo, figuinha e suor na camisa

Musica: Amarelo, azul e branco
Artistas: Rita Lee e AnaVitoria

Deixa eu me apresentar
Que eu acabei de chegar
Depois que me escutar
Vocé vai lembrar meu nome
E que eu sou dum lugar
Onde o céu molha o chéo
Céu e chao gruda no pé
Amarelo, azul e branco
Deixa eu me apresentar
Que eu acabei de chegar
Depois que me escutar
Vocé vai lembrar meu nome
E que eu sou dum lugar
Onde o céu molha o chéao
Céu e chao gruda no pé
Amarelo, azul e branco

Eu n&o sei (ndo sei), ndo sei (ndo sei)
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https://www.google.com/search?sxsrf=AOaemvLS2SmVHWkeIc0oQhMpoyBCQNq45A:1635346079068&q=anavit%C3%B3ria+amarelo,+azul+e+branco+artistas&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NCwsNEzPMjaI11LKTrbSzy0tzkzWL0pNzi9KycxLj0_OKS0uSS2ySiwqySwuWcSqnZiXWJZZcnhzUWaiQmJuYlFqTr6OQmJVaY5CqkJSUWJecr4CRG1iMQDGPOPPYwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjTjYLx6urzAhVgILkGHf9dAtkQ6BMoAHoECBYQAg
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https://www.google.com/search?sxsrf=AOaemvLS2SmVHWkeIc0oQhMpoyBCQNq45A:1635346079068&q=Anavit%C3%B3ria&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NCwsNEzPMjaIV4Jwk01zLXJyCrK1lLKTrfRzS4szk_WLUpPzi1Iy89Ljk3NKi0tSi6wSi0oyi0sWsXI75iWWZZYc3lyUmbiDlREAM0qbIlUAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjTjYLx6urzAhVgILkGHf9dAtkQmxMoAXoECBYQAw

N&o sei diferenciar vocé de mim

N&o sei (ndo sei), ndo sei (nao sei)

N&o sei diferenciar

Ao meu passado

Eu devo o meu saber e a minha ignorancia
As minhas necessidades, as minhas relacées
A minha cultura e 0 meu corpo

Que espaco o meu passado deixa para a minha liberdade hoje?

N&o sou escrava dele

Eu vim pra te mostrar

A forga que eu tenho guardado

O peito 't4 escancarado

E ndo tem medo, ndo, ndo tem medo

Eu canto pra viver

Eu vivo o que tenho cantado

A minha voz é meu império

A minha protecao

Eu vim pra te mostrar

A forga que eu tenho guardado

O peito 't4 escancarado

E ndo tem medo, ndo, ndo tem medo

Eu canto pra viver

Eu vivo o que tenho cantado

A minha voz é meu império

A minha protecao

Meu caminho € novo, mas meu povo nao
Meu coracdo de fogo vem do coracdo do meu pais
Meu caminho é novo, mas meu povo nao
O norte é a minha seta, 0 meu eixo, a minha raiz
E quando eu canto cor

E quando eu grito cor

E quando eu espalho cor

Eu conto a minha histéria

N&o sei (ndo sei), ndo sei (néo sei)

N&o sei diferenciar vocé de mim

N&o sei (n&o sei), ndo sei (n&o sei)

N&o sei diferenciar
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Musica: Menina Pretinha
Artista: MC Soffia

Menina pretinha

Exotica ndo é linda

Vocé ndo é bonitinha

Vocé é uma rainha

Menina pretinha

Exotica néo é linda

Vocé ndo é bonitinha

Vocé é uma rainha

Devolva minhas bonecas

Quero brincar com elas

Minhas bonecas pretas

O que fizeram com elas?

Vou me divertir enquanto sou pequena
Barbie € legal, mas eu prefiro a Makena africana
Como historia de gri6, sou negra

E tenho orgulho da minha cor

Africana

Como historia de grié

Sou negra

E tenho orgulho da minha cor

Menina pretinha

Exética ndo é linda

Vocé néo é bonitinha

Vocé é uma rainha

O meu cabelo é chapado, sem precisar de chapinha
Canto rap por amor, essa € minha linha

Sou crianca, sou negra, também sou resisténcia
Racismo aqui ndo, se ndo gostou, paciéncia
Cabelo é chapado, sem precisar de chapinha
Canto rap por amor, essa € minha linha

Sou crianca, sou negra, também sou resisténcia
Racismo aqui ndo, se ndo gostou, paciéncia
Menina pretinha

Exotica ndo é linda

Vocé ndo é bonitinha

Vocé € uma rainha

Menina pretinha

Exotica ndo é linda

Vocé ndo é bonitinha

Vocé € uma rainha

Devolva minhas bonecas

Quero brincar com elas



29

Minhas bonecas pretas

O que fizeram com elas?

Vou me divertir enquanto eu sou pequena
Barbie é legal, mas eu prefiro a Makena africana
Como historia do grid, sou negra

E tenho orgulho da minha cor

Africana

Como historia de grié

Sou negra

E tenho orgulho da minha cor

Menina pretinha

Exotica néo é linda

Vocé néo é bonitinha

Vocé é uma rainha

Cabelo é chapado, sem precisar de chapinha
Canto rap por amor, essa € minha linha

Sou crianga, sou negra, também sou resisténcia
Racismo aqui ndo, se ndo gostou paciéncia
Cabelo é chapado, sem precisar de chapinha
Canto rap por amor, essa é minha linha

Sou crianga, sou negra, também sou resisténcia
Racismo aqui hdo, se ndo gostou paciéncia

6.2. Outras experiéncias

Danca de pé no chéo

Oriento as estudantes a tirarem o0s sapatos e caminharem pela sala
percebendo a temperatura do chdo se conectando com essa forca da terra. Essa
pratica as vezes acontece no final ou inicio das aulas, sem musica ou com alguma
musica instrumental com repertorio afro ou 0 som de um tambor.

Como a escola possui alguns instrumentos musicais percussivos, e tenho
conhecimento pratico com esses instrumentos, que adquiri quando integrei a Cia de
Danga Orquestra Popular da Bahia, apresento a historia desses instrumentos e
ensino a toca-los. Nas nossas criacbes e processos coreograficos sempre

integramos esses momentos de tocar instrumentos.
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Trago videos de criangas dancando em diferentes regides da Africa. Eles
experimentam dancar o que estdo assistindo e apds essa acéo colo uma musica de
pagode e oriento que observem se existem movimentos em comum entre a
movimentacao que foi vista e dancada a partir do video e a que eles dancam no
pagode. Nesse momento eles comecam a perceber que existe muita similaridade
com o que eles dangcam e 0s passos que eles assistiram no video. No final da aula
conversamos sobre memoria ancestral e por que temos movimentacfes tao
semelhantes.

O trabalho também se d& partir de didlogos sobre o tema e apreciacdes de
videos filmes e apresentacbes de personalidade negra das iniUmeras areas do

conhecimento.

7. ConsideracOes acerca do guia.

Para centralizar as praticas por um ponto de vista afroreferencial, que atenda
as demandas psicolégicas e emocionais de uma comunidade de pessoas pretas em
didaspora se faz necessario criar condicdes e métodos em que as histérias ancestrais
sejam contadas, dentre outros aspectos, a partir da perspectiva do orgulho e da
resisténcia. Tomar como referéncia a nossa propria historia colocando estudantes
negros e negras como pretagonistas do seu legado ancestral oportunizando
praticas de dancas e a possibilidade de criacdo e participacdo ativa neste processo.
Com isso, é possivel fortalecer através da pratica a construcdo das identidades
favorecendo seu auto reflexo e sua magnitude enquanto criangas negras. Foi
pensando nisso que elaborei algumas praticas pedagdgicas em danca que
culminaram em diversos projetos que sao reflexos da minha formacéo académica e
enquanto mulher preta, aprendiz de outras mulheres pretas.

Para a criagcdo deste guia foi necessario refletir e experienciar todo um

arcabouco tedrico-metodologico j& evidenciado nas sessfes anteriores deste texto.
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Contudo € necessario rememorar sobre a instituicdo que me trouxe ao ingresso no
mestrado profissional em danca da UFBA a Escola Municipal Lélis Piedade.

A escolha da escola para o desenvolvimento da pesquisa, partiu da
necessidade de contribuir para a escola na qual fui aluna, naquela época a danca
ainda nédo era inserida no curriculo escolar, ndo haviam aulas de educacéo fisica ou
qualguer outra atividade ludica nesse espaco. Esse meu retorno também tem
relacdo com a minha experiéncia. Poder trazer o que néo tive nessa escola por falta
de politicas publicas de ensino como as que temos atualmente. Assim pude retornar
e contribuir para criancas do bairro onde também nasci e cresci, proporcionando
acesso para serem transformadas através da arte, assim como eu fui.

Enquanto afrodescendente oriunda de escola publica acredito que posso ser
exemplo e referéncia para esses e essas estudantes que vivem questdes
semelhantes pela qual vivi, relacionado ao social e a situacdo de violéncia que o
bairro apresenta. O guia Ori-entado é a continuidade do que foi trabalhado através
da danca com os estudantes para reforgar e trazer outros referenciais de mulheres
gue me formaram e gue assim como eu, estudaram em escolas publicas periféricas
e que hoje séo referéncias para mim e para muitas outras pessoas. Portanto esse
guia é uma forma de mostrar para sociedade que antes de ser a professora
Lissandra Santos eu tive essas mulheres que me formaram e gragcas a essa
formacdo pude retornar a escola trazendo comigo toda bagagem adquirida com
elas, que estao referenciadas no guia.

Este material podera ser acessado pelos e pelas estudantes e por qualquer
pessoa que queira conhecer a histéria dessas mulheres e seus legados construidos
através das suas dancas afro-diasporicas. Mulheres estas que se encontram vivas
e gue continuam contribuindo para a transformacdo da sociedade, assim como
fizeram comigo, formando-me. Nele contém uma parte da biografia de cada uma
delas e a contribuicdo das mesmas para 0 mundo e para minha pratica enquanto
professora, com suas ideias de atividades de danca que podem ser construidas a

partir de seus legados.
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8.Aspectos da pandemia

Em relacdo a pesquisa o momento pandémico interferiu diretamente nas
acOes que seriam efetivadas com e para os alunos, ja que ndo existia uma previsao
de retorno. Por toda a questdo social que ndo é novidade para a sociedade, falta de
materiais eletrénicos, digitais, internet acessivel para o pubico mais carente da
escola publica, foi bastante angustiante ter que lidar com essa espera e com a
preocupacao com a situacédo dos estudantes em relagdo a como se encontravam
nesse momento pandémico. E fato que todos foram afetados socialmente, mas a
populacdo menos assistida, populacao pobre preta sofrerem mais consequéncias e
menos assisténcia.

Pensei em diversas estratégias que viessem diminuir essa distancia, mas so
pude aguardar, sem sucesso. E nessa espera alimentei minha pesquisa fazendo
cursos relacionados com meu tema de estudo, participei de congressos e essa foi
uma forma significativa e potente que deram corpo e liga a minha pesquisa. No més
de setembro de 2021 fiz contato com a Escola Municipal Lélis Piedade para retomar
as atividades presenciais com os estudantes ja que eles ja retornaram em formato
hibrido no més de outubro de 2021. Contudo, o regresso a escola continuou dificil.
Foram varios acasos como falta de agua por trés dias, falecimento de uma das
professoras, falecimentos de funcionario, dedetizacdo da escola e a avaliacao do
Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica (SAEB) submetida para estudantes,
além dos constantes toques de recolher dados pelo poder paralelo muito influente

no bairro, através de sequestros, roubos, aliciamentos e outras questdes.
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