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DEDICATORIA

Meus irmaos me chamavam de mestre na minha adolescéncia e, nesta
fase, eu nem imaginava que algum dia esse apelido viesse a ser concretizado.
Sempre fui muito ligado aos estudos, alias, ao conhecimento. A curiosidade &
parte de mim. As vezes fico pensando, sera que, se, aos nove anos de idade,
meu pai ndo tivesse negado a minha bolsa de estudos para uma escola
renomada em Alagoinhas eu estaria vivenciando a arte? Fazendo um mestrado
em danca? A minha familia queria que eu fosse um advogado ou seguisse a

carreira militar como meu pai seguiu.

A cena que até hoje ndo sai da minha memoria foi a do dia em que eu
estava na casa da minha tia, assistindo televisdo, e passou o Balé Kirov no
Brasil. A TV mostrava um homem dancando com uma mulher e, depois, ele
dancava sozinho. Naquele momento eu disse em voz alta que queria dangar
como ele. Fui crucificado por todos que ali estavam, mas esse sonho foi

alimentado pela arte.

Chegar na capital e encontrar um mestre que acredita em vocé é tudo o
que todos nés pretos e pretas desejamos, até mesmo porque na nossa histéria
“‘preto ndo tem vez’. Portanto, dedicar esse trabalho a Carlos Moraes é
reconhecer a forca de sua presenca na minha vida e na histéria da Danca nessa
cidade, sobretudo sua pela sua luta para a inser¢cdo de bailarinos negros em
espacos antes negados pelo racismo estrutural deste pais. Agradeco e rogo a
ancestralidade espiritual desse Mestre, na esperanca de que ele, neste

momento, esteja feliz, onde quer que sua alma habite.

Outro grande mestre que a vida me possibilitou cruzar, foi o filésofo e
pedagogo Cesare de Florio la Rocca. Com ele, pude partilhar inGmeros
momentos de aprendizado, tanto em diversas formac¢des quanto em momentos
cotidianos, nos quais a sua presenca nos espacos de trabalho — mesmo que
rapida — era de grande valia. Entre 1995 (quando de Alagoinhas liguei para o
Projeto Axé no intuito de ser aluno desse espaco) e 2008 (quando fui integrado

como educador), o tempo me conduziu a estar préximo dessa pessoa que muito



iluminou a minha préatica como arteducador. Assim, muito me honra dedicar esse

trabalho a sua memoaria, ele que nos deixou h& pouco.
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RESUMO

Esta pesquisa aborda as influéncias do Maitre de Ballet Carlos Moraes na
construcdo principios arteducativos que fazem parte de meu trabalho como
educador em Danca na cidade de Salvador. A partir da convivéncia com Moraes,
da minha trajetdria e estudos busco e sistematizar principios pedagogicos que
integram as técnicas do Ballet Classico e as da Capoeira, como forma de
contribuir para a criagcdo de uma metodologia multidisciplinar para ser aplicada
no Programa Educacional do Projeto Axé. Aos principios arteducativos para o
ensino da Danca, inspirados em falas e na convivéncia com Carlos Moraes,
foram agregadas as discussdes sobre ensino, decolonialidade,

afroperspectivismo dentro do contexto de arteducacdo do Projeto AXE.

Palavras-Chave: Arte - educacdo em Danca; Carlos Moraes; Ensino de
danca; Projeto Axé; Arte-educacédo; Danca



LEARNING FROM EXPERIENCE:
EDUCATIONAL ART PRINCIPLES FOR TEACHING DANCE BETWEEN
CARLOS MORAES AND THE PROJETO AXE

ABSTRACT

This research addresses the influences of Maitre de Ballet Carlos Moraes in the
construction of art-educational principles that are part of my work as an educator
in Dance in the city of Salvador. Considering my acquaintance with Moraes and
my trajectory and studies, | seek and systematize pedagogical principles that
integrate the technigues of Classical Ballet and Capoeira to contribute to the
creation of an inter and or multidisciplinary methodology to be applied in the
Educational Program of the Axé Project. In addition, to the art-educational
principles for the teaching of Dance, inspired by speeches and by the coexistence
with Carlos Moraes, discussions on teaching, decoloniality, afro-perspectivism

within the context of art-education of the AXE Project were added.

Keywords: art education in Dance; Carlos Moraes; dance teaching; Axé

Project; Courseware; Art Education; Dance
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APRESENTACAO

O documento esta organizado em trés partes que correspondem as trés
producdes que compdem o meu Trabalho de Conclusao do Curso de Mestrado
Profissional em danga da UFBA.

Na primeira, apresento o meu memorial e procuro evidenciar como o
processo de aprendizado na vida e na formag&o profissional tornaram relevantes
a construcdo dos principios de ensino para a Danca desenvolvidos durante o
mestrado. Apresento toda a minha trajetdria até chegar ao mestrado e os
aprendizados obtidos durante o curso, que contribuiram imensamente para o
desenho desta pesquisa e do material arteducativo! construido. Apresento o
mestre Carlos Moraes, destacando no seu perfil os elementos biograficos que
impactaram a minha formacdo como bailarino e como professor de Danca e,
também, a todo um campo de atuacdo na Bahia e no Brasil. Nesta parte
apresento como acontece a articulacao entre as vidas na Danga com as vidas
mobilizadas pelo ato educador que perpassa as atividades educativas no Projeto
Axé. Evidencio também como esse espaco de educacdo nao formal esta, em
alguma medida, impregnado de temas tao discutidos hoje, que vao desde a
possibilidade de entender o mundo por outras lentes, com outras
cosmopercepcdes, ao papel inclusivo da educacéo visionaria de Paulo Freire e
de educadores por eles inspirados, como Cesare la Rocca, um dos idealizadores
do Projeto Axé.

Na segunda parte, apresento o material didatico configurados em
principios arteducativos para o ensino da Danca a partir de expressodes e
orientacdes de Carlos Moraes. Discorro sobre os sentidos da escolha desses
principios e apresento a fundamentacéo e argumentacéo de cada um, a partir de

referenciais e cruzamentos com estudos e teorias sobre o corpo, a arte e a

1 O Projeto Axé adotou o termo “arteducagdo”, uma palavra sé, sem hifen, como base para as
suas acdes inspiradas no pensamento do educador Paulo Freire, em especial o conceito de
“educacgao para a liberdade”. A expressao “arteducativo” € uma forma de dissolver a possivel
separacao entre 0s principios artisticos e educativos na pratica dessa organizagéo. Assim,
arteducacao contém a ideia de que é impossivel educar sem arte, beleza e estética. Consulta
site Projeto Axé, em 20 de setembro de 2021: www.projetoaxe.org



educacgdo. Como forma de contribuigcéo trago falas de educandos do Projeto Axé,
que participaram da construcdo e aplicacdo do material arteducativo. Por fim,
apresento alguns principios produzidos a partir do didlogo entre principios
inspirados em Carlos Morares e principios inspirados em trabalho de Euzébio
Lobo, o Mestre Pavao da Capoeira. Trata-se de um exercicio aproximativo, em
alguma medida proposto por Moraes, que se provou possivel e que pode inspirar
a sistematizacdo de novos projetos arteducativos que pensem nas confluéncias
entre as artes. Por fim apresento o material didatico resultante das reflexdes e
acOes durante o mestrado, um jogo artistico educativo nomeado como Eko Lati
Iriri - Jogo de memaria - Principios arteducativos para o ensino da Danca a
partir de Memorias de Moraes.

A terceira parte do TCC é formada por dois artigos produzidos de 2019
e 2021, ambos apresentados em Congressos da ANDA — Associagdo Nacional
de Pesquisadores em Dancga. O primeiro intitulado “Danca no Projeto Axé: uma
experiéncia de autonomia com Arte”, e o segundo Aprendendo com a
experiéncia a partir dos ensinamentos do Maitre de Ballet Carlos Moraes
(1936 -2015).

No Apéndice, fichas de avaliacdo de educandes do Projeto Axé sao
apresentadas no sentido de colaborar com a compreensdo do processo de
trabalho realizado com estes ao longo de 2020 e 2021. Selecionei alguns
depoimentos a partir dessas fichas para demonstracdo ao longo dessa pesquisa.
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1. INTRODUCAO

Algumas autoras tém se dedicado a escrever sobre suas experiéncias
autobiograficas como base para construgcdo de conhecimento. Entre elas,
destaco Conceigcdo Evaristo e seu conceito de “escrevivéncia”, algo que se
aproxima do que fiz ao longo desse trabalho. Ter tido contato com sua obra?
referendou a necessidade de reafirmacdo da minha historia, na relagcdo com a
historia de vida dos educandos do Projeto Axé. Pude compreender que tratar da
minha histéria € também um caminho possivel para que eu seja exemplo e
referéncia para os educandos reconhecerem e valorizarem suas histérias e suas

experiéncias.

Assim, este trabalho é um mergulho profundo na revisitagcdo as minhas
memorias. Ele tem me proporcionado emogdes que jamais poderia imaginar.
Foram momentos de choros, raiva, reconciliacdo, transformacéo e evolucao.
Momentos para olhar um menino que, em sua trajetoria, foi abracado pela arte
gue o levou a conhecer outras culturas, entender-se como sujeito de direito, a
afirmar sua ancestralidade, religido, negritude, identidade de género,
sexualidade, sua origem. Chegar até aqui so foi possivel porque a arte teve um
papel fundamental na mudanca de um caminho que a sociedade sempre insistiu
em afirmar como o Unico possivel para uma pessoa com a minha histéria, o

caminho da marginalidade social, econémica e cultural.

Como dizia meu grande mestre da Danga, Carlos Moraes, “a danga é
uma senhora muito ciumenta ela precisa de alimento de carinho e movimento”.
Tento alimenta-la, sempre! Trago essa frase porque ela reafirmava toda minha
relacdo com a Danca. Mesmo quando a sociedade me dizia ndo, a Danca se
tornou a minha reza, a minha fé. Isso durante a minha trajetéria como bailarino
e arte-educador, mas, principalmente, quando cheguei em Salvador, nos anos
2000, e conheci Carlos Moraes. Para mim, ele era a representacdo de uma

sabedoria que dialogava com diversas culturas, em especial a Afro-brasileira e

2 Tive contato com este conceito no componente curricular “Topicos Especiais em Danga:
Performance Negra na Contemporaneidade, poéticas e tensionamentos tedéricos”, do Programa
de Mestrado em Danga.
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o Ballet. Embora fosse reconhecido como um grande maitre de Ballet, ele
também ensinava Dancga Afro e criava coreografias utilizando o Ballet e as
dancas de matrizes africanas, ou seja, todos os aprendizados que tive eram
sempre voltados a afirmacao da nossa cultura, mesmo em suas aulas de Danca

europeia.

Vindo do interior do Estado para a capital, um universo de possibilidades
foi aberto. Além de fazer aulas e atuar como bailarino, meu corpo negro foi
colocado a prova, por mim mesmo, em relacdo aos discursos correntes sobre
“os corpos perfeitos para o Ballet”. Isso significa dizer que precisei enfrentar os
preconceitos que muitas vezes impediram que se pensasse num “Ballet
brasileiro”. Era necessario perceber que o nosso Ballet precisava contar com as
corporeidades e anatomias do povo desse pais miscigenado e de forte
constituicdo afro-amerindia. Mais uma vez, foi muito importante o meu encontro
com Carlos Moraes, cujas ideias e agbes levavam a danga para caminhos da

diversidade e inclusdo corporais e culturais.

A minha trajetéria como bailarino, que aos poucos se consolidava
também como professor de Danca, a partir da atuacdo em projetos como o da
Funceb (Fundacéo Cultural do Estado da Bahia) e o da Fundac (Fundacao da
Crianca e do Adolescente), levaram-me & atuacio no Projeto AXE a partir de
2008. Essas experiéncias, somadas as influéncias dos estudos de anatomia, que
me interessavam na busca do entendimento do meu corpo na Danca e dos
corpos dos meus alunos negros, levaram-me a fazer uma Graduacdo em
Fisioterapia na Universidade Catdlica de Salvador (Ucsal). Concluida essa
etapa, ingressei em uma PoOs-Graduacdo em Terapia Manual Aplicada a
Posturologia e Ortopedia, na Instituicdo Unisba. Essas formacfes académicas
contribuiram muito para que eu pudesse aprofundar meus conhecimentos
acerca do corpo humano, reafirmar a importancia dos meus saberes préevios e

utiliza-los em outras perspectivas.

Os saberes incorporados que obtive como artista, arte-educador e o
aprofundamento nos estudos foram muito importantes pois me ajudaram a
entender e, por outro lado, a negar os processos de formatacdo de uma
educacdo privada, aquilo que o mestre Paulo Freire chama de educacéo

bancéaria. Ao saber da existéncia do Mestrado Profissional em Danca na UFBA,
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pensei na possibilidade de dar continuidade ao meu sonho de lutar por um lugar
tao dificil e nele poder ser um dos porta-vozes do desejo de muitos jovens negros
deste pais, encorajando em especial os educandos e educandas do Projeto Axé.
Vale ressaltar que — criado em 1990 — o Projeto Axé € uma obra pensada e
levada a termo por Cesare de la Rocca3, cujo trabalho parte da relacédo entre arte
e educacgédo no sentido de atender criancas, adolescentes e jovens em situacao

de vulnerabilidade social na cidade de Salvador (Bianchi, 2000).

Com o ingresso no Mestrado percebi que pensar a minha pratica
profissional como educador de Danca no Projeto Axé, projeto social que trabalho
h& 13 anos, com criancas, adolescentes e jovens negros em situacdes de rua e
de invisibilidade social, estaria vinculado a pensar sobre como o legado de
Carlos Moraes impregnava a minha pratica e como, em alguma medida, eu as

ressignificava dentro de um projeto com contexto especifico.

Nesse sentido, o encontro com o Mestrado Profissional em Danga foi
outro evento demarcador na minha trajetéria. Este Programa torna a
universidade um lugar onde os saberes dos artistas - construidos fora do
ambiente académico - sdo abracados, apreendidos, absorvidos, discutidos e se
tornam produtos que reafirmam o carater cientifico das atividades profissionais.
A diversidade de formas de apresentacdo (Memorial, Artigo, a Danca como
escrita etc.) e de outras epistemologias a que tenho tido acesso, mostra que
podemos ter um nimero maior de pessoas que sao engajadas no fazer artistico
e politico na cidade de Salvador, atuando academicamente. Agentes que trazem
suas histérias, construcdes e ideias artisticas e educacionais para a universidade
e acrescentam outros conhecimentos ao seu universo, produzindo saberes

consolidados.

Dessa forma, esta pesquisa se direcionou para a articulacdo da minha
atuacdo como artista e arte-educador e, principalmente, para que, a partir da

experiéncia de vida, que é sempre a confluéncia de muitos outros encontros - a

3 Cesare de Florio La Rocca, italiano, foi um dos fundadores do Projeto Axé. Cesare vinha de
uma experiéncia na articulac&o de projetos em favor de criancas de rua, desenvolvidos na Unicef.
Em Salvador, encontrou algumas parcerias com pessoas que atuavam em acdes da Pastoral do
Menor da Igreja Catdlica, para fundar, em junho de 1990, o Projeto Axé voltado aos menores de
rua da cidade. Deste entdo Cesare se estabeleceu em Salvador, vindo a falecer neste ano de
2021. Projeto AXE. Disponivel em http://www.projetoaxe.org/brasil/. Acesso em: 01.10.2021.
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com Carlos Moraes, por exemplo - eu pudesse conceber um conteudo com a
intenc@o de contribuir para o exercicio do ensino da Danga. Foi relembrando e
refletindo sobre todo esse processo que procurei identificar e dar forma a
principios arteducativos para o ensino da danga, em cruzamentos entre a Danca
e a Educacéo, a partir de estudos da Danca, Ballet Classico, Dancas de Matrizes
Africanas e da Educacdo Somatica e suas interfaces, dentro da perspectiva de
matrizes afro-referenciadas e inclusivas exercida pelo mestre que inspira esse

trabalho.

Relembrando, h& cerca de vinte anos eu, Raimundo Simdes Santana,
troquei a cidade de Alagoinhas, interior da Bahia para “arriscar a vida” em
Salvador. Desde entdo venho me constituindo e me qualificando nesta cidade
como arte-educador e artista em contextos da cultura e da educacéo nao formal.
Esta pesquisa teve a intencéo de refletir, sistematizar e socializar aprendizagens
formativas éticas e estéticas, que ficaram encarnadas em mim, na convivéncia e
experiéncia com danca, durante 13 anos, com o Maitre de Ballet Carlos Moraes
(1936 -2015) que de forma organica contribuiram efetivamente na minha
constituigdo, como artista e educador, marcando-me com valores humanos,
sociais e culturais além de métodos de arte e educacao para o Ensino da Danca,

em especial o Balé Classico, e a interface com a Capoeira.

Minha professora e orientadora, Beth Rangel, lembra-me sempre como
um discurso tecido a partir de pensamentos que chamam atencao para a relacéo
e interdependéncia ente sujeitos e contextos. Seja a partir do gedgrafo baiano
Milton Santos (1926-2001) ou de Boaventura Santos (2010) ela conclui: pensar
nos contextos da acao educativa significa amplificar o olhar, desde a sala de aula
e 0 ambiente escolar, em direcdo ao seu entorno: comunidade, municipio e
territério. Ressalta ainda que o0s contextos, vistos como de cidadania, sao
ambientes propicios para o desenvolvimento de acdes e redes de relacbes
educacionais (BRANDAO, 2014).

Assim, relno e reverencio a memaria de um grande mestre-ensinador e
todo o seu potencial como referéncia e como guia para a transformacéo
individual e coletiva. Transformacgao que perpassa, necessariamente, pelo corpo

e pelo olhar amplo e generoso proprio do oficio de ensinar.
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2. MEMORIAL

O saber da experiéncia é um saber que ndo pode
separar-se do individuo concreto em quem encarna
Jorge Larrosa Bondia

Ha cerca de vinte anos troquei a cidade de Alagoinhas, interior da Bahia
para “arriscar a vida” em Salvador. Nasci, em 1977, em um bairro periférico da
cidade baiana, filho de uma lavadeira, que lavava roupa num rio, cantando e
dancando junto a outras mulheres. Tenho oito irmaos, duas mulheres e seis
homens. Eu sou o Unico que chegou a Universidade. As festas populares, o
candomblé, a capoeira angola sempre estiveram presentes e me fizeram, desde
cedo, atentar para a cultura. Na infancia, as quadrilhas juninas ja eram para mim
espacos de exercicio da Danca, tendo sempre tirado os primeiros lugares em
concursos no Centro Social S&o Luiz, onde estudei na minha adolescéncia.
Cultura, Danca e Arte Afro-brasileiras estdo em minha vida desde sempre, séo
a forca constituidora da minha trajetéria. Além das cantorias de minha mée com
as amigas, acompanhava escondido meu pai nos sambas-de-roda da cidade. Ao
falar da infancia, aparece fortemente o quarto sagrado de meu tio, praticante de
Candomblé e presenca influente, que fez da religiosidade um eixo articulador do

meu passado, presente e futuro.

7

Seguindo nessa viagem, é importante ressaltar a presenca de duas
pessoas que contribuiram para a construcdo do meu desejo de seguir uma

carreira profissional em Danca. Ainda em Alagoinhas, onde tudo comecou,
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desde minha vida até a minha relacdo com a arte. Falo de Roque Antonio* e
Edifranc Alves®.

Roque Antonio, bailarino, coreografo, foi convidado pelo diretor da
Quadrilha Junina Beija Flor, para modernizar a coreografia, pois, até entdo, o
estilo na época era considerado “matuto”, ou seja, era um estilo mais antigo. Eu
era um dos componentes e, num dos ensaios, fazia um movimento que, ao fazé-
lo, passava para uma quarta posicdo. Roque percebeu meu potencial e sugeriu
gue eu fizesse Ballet. Confesso que fiquei assustado, pois dancar quadrilha para
aguelas pessoas nao interferia no género, mas fazer Ballet era um “problema”
em funcdo da associacdo que o0s rapazes faziam entre o Ballet e a
homossexualidade. Eu ainda ndo me entendia como homossexual e isso na
minha cabeca ficou como um tormento, ao ponto de ter que esconder de todos

que essa danca ja estava em minha vida. Rogue me encorajou a ndo dar ouvidos

4 Segundo depoimento ao autor, segue breve resumo da trajetéria de Roque Antonio: “Natural
de Alagoinhas. Babhia, tive contato com a dan¢a no ano de 1979 com J6 Correia aqui na minha
cidade quando a minha formacéo na danca comecou. Na década de 80 conheci Fefé Nascimento
no Nucleo Artistico da Vitéria em Salvador fiz minha formag&o no Jazz com ele E Kit Magalhaes
em seguida fui me aperfeicoar e ter contato com a técnica da danca moderna nalantiga faculdade
de Medicina n9 terreiro de Jesus dai foi que conheci a danga moderna e a técnica de Martha
Graham. Fiz estudos afroscom Clyde Morgan. Breve grelber. Leda Muana dentre outros. Fiz no
colégio salesiano técnica de Martha Graham com Beth Lascerd e por fim conheci a Isadora
Duncan que marcou muito a minha vida. Aqui em Alagoinhas ministrei oficinas de danca durante
14 anos no centro de cultura de Alagoinhas mantido pelo governo do estado da Bahia.
Atualmente continuo contribuindo para a danca e coreografias e produtor cultural com nossa
produtora gata.com produc¢des artisticas e culturais Itda. www.gataprodutora.com.br.

> Segundo depoimento ao autor, segue breve resumo da trajetéria de Edifranc Alves: “Primeiro
Solista do Theatro Municipal do RJ. Natural da Bahia, possui Curso Superior em Danca pela
Universidade Federal da Bahia e UniverCidade do Rio de Janeiro. Comecou seus estudos de
ballet em Alagoinhas, sua terra natal, com J6 Corréa, na La Dance Academia.

Mais tarde aperfeicoou seus estudos com o mestre Carlos Moraes, em Salvador, na Escola de
Ballet do Teatro Castro Alves (EBATECA). Ainda em Salvador, cursou a Oficina de Teatro da
Fundacédo Cultural da Bahia, com o professor Marcos Malhado. Integrou as Companhias de
Danca Moderna e Contemporanea de Roque Anthonio e Jorge Silva e também a Companhia do
Teatro Vila Velha, em Salvador. Integrou o Ballet do Teatro Castro Alves por 2 anos. Logo ap6s
prestou concurso publico para o Ballet do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Desde entdo,
vem se apresentando em todas as temporadas desta Cia, incluindo obras de alanchine, Frederik
Ashton, Uwe Scholz e Roland Petit, trabalhando com grandes nomes da danca, como: Dalal
Achcar, Eugénia Feodorova, Natalia Makarova, Sir Peter Wright, Desmond Kelly, Glen Tetley,
Richard Cragun, Méarcia Haydeé, Vladimir Vasiliev, Yelena Pankova, David Parsons, entre outros.
Seus maiores destaques séo: Hilarion -Giselle; Conde Von Rothbart -O Lago dos Cisnes; Grand
Brahamin -La Bayadeére; Teobaldo -Romeu e Julieta; Principe Gremin -Onegin;

Fauno -La-Prés-Midi d'un Faune. Participou do espetaculo Trés Momentos de Amor, como
partner de Ana Botafogo, viajando por todo o pais. Também como partner de Cecilia Kerche,
dancou o Pas-de-Deux de Carmen, como El Matador, de Alberto Alonso, no Festival Internacional
de Danca de Santa Catarina. Com a “DC” Cia de Danca , sob a diregdo de Jodo Wlamir,
participou da tournée Européia apresentando-se na Alemanha, Austria, Suica e Holanda
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a essa guestao e ir atras dos meus sonhos. Ele me apresentou ao seu aluno e
amigo, que passou a ser seu assistente de coreografia - Edifranck Alves.
Edifranck tinha experiéncia com balé e também dancava coreografias de artistas

como Jorge Silva.

Conhecer Roque e Edifranc me levaram a vivenciar um outro espaco de
cultura e arte na minha cidade, num local chamado Centro Cultural de
Alagoinhas. Ali conheci artistas de diversas areas, em especial do Balé do Teatro
Castro Alves, companhia que foi desejada por mim e por Edifranck, que se tornou
meu amigo. Nesse ponto da histéria, eu ja sabia que precisava chegar em
Salvador para me preparar para entrar nesta companhia. Isso se tornou um
desejo. Edifranck veio antes por intermédio do Jorge Silva, dancou para ele em
sua Companhia e depois entrou para o BTCA. Passei um bom tempo indo para
Salvador assistir os espetaculos da Jorge Silva Cia de Dangca. Também passei
a acompanhar os espetaculos nos quais Edifranc dancou no BTCA. Esse tempo
foi suficiente para solidificar o meu desejo de ser bailarino e perceber o quanto

seria dificil enfrentar ndo somente a danca, como a sociedade. Eu segui.

Cheguei em Salvador em janeiro de 2000. Fui assistir a aula de Carlos
Moraes e Edifranc a ele me apresentou. Logo, o maitre falou - deveria ter trazido
a malha para fazer aula! Foi uma grande recepc¢ao. Na quarta-feira da mesma
semana eu ja estava enfrentando uma aula dificilima, na qual sé havia
profissionais experientes na danca. Pessoas de diversas faixas etarias, corpos
e cores. Isso me encantou. Antes de dancar no Balé do Teatro Municipal do Rio
de Janeiro, Edifranc me indicou também para fazer aula no Balett do Clube
Baiano de Ténis, onde eu aprenderia pelo método Royal Academy. Mais uma
vez meus caminhos se cruzaram com os de Carlos Moraes, que também dava
aula neste espaco. Eu fazia varias aulas do método inglés por dia e a ultima era
com ele e seu Método Livre. Tempos depois, fiz duas formagdes no método
inglés, tirando notas importantes e quebrando os meus limites, bem como
padrées do préprio Ballet, o meu corpo negro e nédo longilineo, destoava do

ordinario nesta linguagem.

Comecei, aos 23 anos, a estudar Danca Classica com Carlos Moraes —
gue chegou a Bahia em 1971, portanto, seis anos antes de eu nascer. Aprendi

com este mestre que, entre tantas coisas, qualquer técnica de danca néo pode
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aprisionar e sim libertar tanto o corpo, quanto a mente. Isso levou a compreensao
profunda de que o corpo pode dancar e experimentar de forma muito ampla.
Conheci e estudei muitas referéncias da Danca Afro, Moderna, Contemporanea.
Profissionais da danca e residentes em Salvador como Augusto Omolu, Jorge
Silva, Emilia Biancardi, Mestre King, e mestras e mestres como Mercedes
Batista, Isadora Duncan, José Limén, MatsEk, JiryKilian, Pina Bausch. Estudos
e técnicas que se tornaram basilares para mim, na interlocucdo com Carlos

Moraes.

Em 2002, ao entrar para a Escola de Dang¢a da Fundacéo Cultural do
Estado da Bahia - Funceb, também tive aprendizados para além das matérias
gue compdem a grade curricular que esta no aprendizado com o coletivo, convivi
com pessoas de outras culturas. Fiz o meu primeiro estagio em Danca (Projeto
Viver com Arte), trabalhei na Fundacgéo Cidade Méae, conheci Mestre King, Vera
Passos, Rosangela Silvestre, Paco Gomes (Grupo Génesis), Denny Neves (Eu
Quero E Prova), Anderson Rodrigo (Attomos Cia de Danca), Robson Correia e
sua Cia de Danca, Sui Ribeiro (Grupo de Danca Popular), Alvin Ailey,
(Conservatorio de danca em La Rochelle-Franca - intercambio), Daniel
Gwuitzman (Dance Company, Fundacdo Sacata — intercambio), Pakito Lazaro

(Corpo Sismico Cia de Danca), Matias Santiago, Dejalmir Melo.

A Escola de Danca da Funceb me proporcionava o conhecimento
cientifico sobre o corpo humano e acrescentava, de outra forma, conhecimentos
adquiridos nas aulas de Ballet com Carlos Moraes, que falava com frequéncia
sobre a consciéncia corporal a partir de seu trabalho. Minha historia como
professor de Ballet ganhou forca com os convites que recebi da professora Sonia
Goncalves para substitui-la em aulas nos Cursos Livres da Funceb, o que

colaborou muito para solidificar meu lugar como professor.

Assim como na Funceb, a experiéncia na Fundacdo da Crianca e do
Adolescente - Fundac, foi muito importante na minha trajetéria como professor.
A Fundac € uma instituicdo publica de ensino ndo formal onde pude atuar
também como assistente de coreografia, e coredgrafo. Atuar na Fundac deu
certa visibilidade ao meu trabalho no cenéario da Danca em Salvador e isso se

desdobrou na minha entrada como arte-educador no Projeto Axé, nos idos de
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2008. Paralelamente aos estudos na Escola de Danca da Funceb, eu vinha
atuando como professor em diversos espagos.

A educacdo e a danca popular comecaram a ganhar félego com o meu
ingressona  Escola de Danca da FUNCEBS®, no Curso Técnico de Danca, onde
participei do primeiro estdgio em Danga Afro senegaleza, junto a professora
Nadir Nobrega. Com ela, que fazia da sala de aula um espaco para todos,
aprendi a perceber as diferencas entre 0s corpos negros, e pude contemplar,
assim, a diversidade como nunca. Tudo isso se conectou com muita propriedade

as propostas desenvolvidas por Carlos Moraes.

Agora exponho alguns trabalhos como bailarino que se destacaram em

minha trajetdria, porque me traduzem mais fortemente:

e “O Magico de Oz’ foi o primeiro trabalho de Ballet e 0 meu primeiro
solo, pela Escola de Ballet do Clube Baiano de Ténis. Esta foi
também a primeira escola dessa arte onde fui aluno em Salvador

e O Ballet “O Lago dos Cisnes” foi um divisor de aguas pois eu nunca
havia dancado um Ballet completo do repertorio classico. Fui
convidado pelo Professor Bruno David Silva Romero (do Peru),
para compor o elenco masculino, onde fariamos os amigos do
principe. Eu ainda era 0 menos experiente dos rapazes e nao tinha
o fisico longilineo, era um espetaculo de comemoracédo dos 40
anos da EBATECA, e teve Ana Botafogo e André Valaddo (BTMRJ)
como bailarinos convidados. Era uma responsabilidade muito
grande que eu precisei assumir.

e Anos depois fui convidado como bailarino profissional para fazer o
papel principal no Ballet “Don Quixote”, com o personagem Basilio.

e O Ballet “Sonho de Uma Noite de Verao” tem grande relevancia na

minha carreira porque, desta vez, eu estudei profundamente a

6 Instituicdo integrada ao Centro de Formagéo em Artes (CFA) da Fundagao Cultural do Estado
da Bahia (Funceb/Secult). A Escola de Danca atua na iniciagao, formacao técnica e qualificacao
em danca, atendendo, em média, cerca de 2 mil alunos anualmente. Seu publico é formado
por criancas, jovens e adultos, que tém acesso gratuito a diversas modalidades de cursos.
Fonte:
http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=10520.
Acesso em 30 de agosto de 2021.
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historia junto com o mestre Carlos Moraes. Nesse momento, a sua
saude estava muito abalada, entdo tive que construir toda a
estrutura técnica e artistica do personagem, assistir aos dois
videos de versdes diferentes e fazer um trabalho para o meu corpo,
dentro das minhas possibilidades. O Puck, personagem principal
desta obra, interpretado por mim, se fortaleceu a partir de uma fala
de Moraes quando comparou o personagem ao Orixa Exu. A partir
dai, a minha atuacdo ganhou a energia necessaria para dar vida
ao ser inanimado que fazia todos os enredos do espetaculo. Esse
fato se conecta, particularmente, a aspectos centrais da pesquisa
gue aqui apresento, pois, esse lugar de conexao entre o Ballet e as
culturas afro-brasileiras é central nos ensinamentos que ficaram

em mim, do saudoso Mestre.

Alguns outros trabalhos também marcaram a minha vida e trajetéria solo,
como “Retirante”, de Robson Correia, “Nada é inexplicavel, mas nem tudo tem
explicagéo”, de Anderson Rodrigo , “Barro a Brasileira”, de Liria Moraes (solo da
lavadeira), “Corpo sismico” (sobretudo o que chamo o solo do catador de latas),
de Jorge Silva, “Aqui na terra”, de Carlos Moraes, “Lobos em pele de cordeiro”
(cena da panela de presséao), de Dailton Aradjo.

Assim, a chegada em Salvador em 2000, concretizou, em muitos
sentidos, a relacdo que eu estabelecia com a danca e a musica soteropolitanas
tendo como base as festas populares e o carnaval. Desde Alagoinhas, vindo
para Salvador a cada fevereiro e experimentando a festa, até ser habitante da
cidade, meu corpo pdde se construir tendo como elemento dinamico de
referéncia o que alguns autores chamam de "baianidade” (MOURA, 2001). Esse
conceito tenta abarcar uma forma de ser dos baianos do entorno da Baia de
Todos os Santos. Desde esse primeiro momento, venho me constituindo e
gualificando como cidadao, arte-educador e artista em contextos sociais, da

cultura e da educacao néo formal, nesta cidade.

Mudar para Salvador representou um periodo de muitos aprendizados.
De maneira continuada, durante 23 anos, compartilhei experiéncias formativas

com o mestre de Ballet Carlos Moraes. Ter um mestre para orientar a minha
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formacdo trouxe influéncias e confluéncias, em dimensdes pessoais e
profissionais, que me distinguiram e qualificaram como sujeito, bailarino e

professor.

A essa trajetéria somaram-se os estudos de anatomia no curso de
Graduacao em Fisioterapia seguida de uma especializacdo em Terapia Manual
Aplicada a Posturologia e Ortopedia, estudos que me permitiram aprofundar os
conhecimentos sobre o corpo humano que também foram incorporados no

desenvolvimento dos principios educativos.

Foi um longo trajeto até chegar ao Programa de Pds-Graduacdo em
Danca da UFBA, onde pude reunir minhas experiéncias e expandir o meu olhar,
procurando refletir sobre o exercicio profissional e pessoal de maneira a produzir
um conhecimento que contribua com o ensino da Danca para criancas que eu

conheco tédo de perto, a partir de mim mesmo.

A seguir apresento o0 percurso no mestrado e as contribuicdes das

disciplinas cursadas para a minha formacao.

2.1. Percurso no Mestrado em Danca

Nesse momento, trago algumas experiéncias que foram relevantes no
percurso dos componentes curriculares cursados ao longo do Mestrado. Textos,
discussbes e abordagens de alguns professores e convidados ao longo dos
semestres, deram-me uma dimensdo bem importante das relagbes possiveis
entre as teorias e as praticas académicas e a realizacdo de meu trabalho como
arte-educador.

- Disciplina “Abordagens e estratégias para pesquisa em processos
educacionais em Dang¢a”, com as professoras Cecilia Accioly e Lenira
Rengel.

Pude aprender muito com ambas. Foram experiéncias importantes, pois

penso ser necessario falar como percebemos o outro em lugares diversos

e posicOes diferentes. As duas trouxeram caracteristicas marcantes em

suas atuacoes. Lenira, na sua forma mais objetiva de ensinar e Cecilia

sendo mais sinuosa em suas abordagens. Ambas buscaram estimular a

curiosidade epistemoldgica acerca da construcdo social das nossas
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praticas arteducativas, expressdo usual no contexto do Projeto Axé onde
atuo. Nossos encontros foram intensos, cheio de discussdes sobre
metodologia, didatica e pedagogia. Eu nunca havia me debrucado sobre
textos que falassem sobre as duas primeiras abordagens, mesmo
sabendo superficialmente do que se tratava. Esse lugar de percepcao se
dava, sobretudo, porque a minha pratica sempre definiu os conceitos
criados pela academia. Eu trazia métodos e didaticas incrustados na
corporeidade. E com a disciplina entendi a diferenca entre conceitos
importantes par o desenvolvimento do em projeto de pesquisa. Refiro-me
aqui, principalmente sobre os conceitos de método, metodologia,
pedagogia, didatica. Métodos sdo meios para se trabalhar conteudos, e
sao utilizados para a obter um resultado. J& a metodologia € o estudo dos
contetdos, formas e métodos que utilizamos em nosso processo de
ensino/aprendizagem. Pedagogia é a ciéncia social aplicada que trata do
processo educativo, dos métodos de ensino e das formas pelas quais se
aprende. Trata dos principios do aprender. E, a Didatica trata dos modos
do aprender de maneira mais especifica. E uma area da Pedagogia.
Essas discussbes permearam o componente curricular em diversas
atividades realizadas. Entre essas, a turma realizou seminarios. O grupo
que fiz parte trabalhou com infancializacdo associada aos conceitos
de ubuntu e teko-pora, numa perspectiva decolonial. Fizemos uma
associacao entre situacdes cotidianas da nossa sociedade com o debate
realizado no texto “Infancializacéo, ubuntu e teko pora: elementos gerais
para educacao e ética afroperspectivista’, de Noguera (et al., 2018).
Texto que se mostrou fundamental para o desenvolvimento de uma
abordagem afroperspectivista para o meu trabalho final. Os textos de
Boaventura de Souza Santos (2009) sobre a pedagogia do conflito e sobre
as epistemologias do sul reconfiguraram minhas questdes inserindo-as
em uma dimensao contextual mais ampla.

Disciplina “Projetos Compartilhados”, Prof.2 Dr2. Ana Elisabeth Simdes
Brandao, Prof. Dr. Fernando Marques Camargo Ferraz, Prof.2 Dr2. Rita
Ferreira de Aquino.

Com a disciplina pude estabelecer conexdes na articulagdo com a

qualificacdo profissional em Danca. Foram atividades voltadas ao
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exercicio de encontros regulares para discussao coletiva dos projetos
individuais de prética profissional em Danga. Os professores
possibilitaram o amadurecimento necessario no processo de construcao
do pesquisador e da pesquisa. O contato com pessoas diferentes, com
historias e caminhos percorridos bem distintos foi estimulante. Eram todos
educadores que em sua diversidade se complementavam e nos
conduziam a reflexdes e aprendizados necessarios que ajudaram a
delinear o objeto de pesquisa. Uma experiéncia sensorial que me levou a
fazer uma viagem, em minha propria vida para compreender como a arte
se apresentava fazendo uma costura, dando sentido ao que venho
pensando e construindo na minha trajetéria até aqui. Isso significou
reconhecer uma construcdo autobiogréafica e ajudou a esculpir o projeto
de pesquisa. A complementariedade foi um ponto muito forte dessa
disciplina porque me fez perceber que no trabalho do outro ha elementos
gue contribuem para o delineamento dos objetos de pesquisa de todos 0s
participantes. Parecia uma comunidade “eu sou porque nés somos”, o ja
mencionado UBUNTU. As atividades desenvolvidas na disciplina
colaboraram com o surgimento do sujeito de pesquisa, bem como com a
elaboracdo do anteprojeto. A construcdo de uma linha do tempo
favoreceu a retomada de questdes que ajudaram a tecer uma narrativa
coerente com minha trajetéria.

Disciplina “Toépicos Interdisciplinares em Danca e
Contemporaneidade”, professores Ana Elisabeth Simdes Brandao e
Prof. Dr. Antrifo Ribeiro Sanches Neto.

Propiciou o dialogo sobre temas multirreferenciados. Os professores
convidados com seus multiplos e diferentes olhares e saberes, nos
permitiram discussdes acerca da Dancga sob varios aspectos. A cada novo
saber, um outro processo, uma nova vivéncia. O contato com o0s
convidados trouxe informacdes relevantes, colaborativas e muitas vezes
desconhecidas, 0 que sempre era motivo de mais e mais desejo de
compartilhar, de exercer o conhecimento na dimenséo transdisciplinar.
Dessa forma, as aprendizagens multireferrenciais, inclusive, pela maneira
como se articulam no projeto pedagogico do Projeto Axé ganharam mais

forca na producdo da pesquisa do mestrado. Os convidados que foram

26



trazidos para as aulas tiveram contribuicbes que resumo brevemente
aqui. A presenca de Ciane Fernandes trouxe elementos que me
chamaram muito a atencdo. A sua maneira de levar a turma a uma
improvisacdo com sua fala, utilizando objetos, sons e intervencdes como
participantes da improvisagéo, levou-me a diversos lugares do passado,
presente e futuro que me remeteu ao meu lugar de fala com o meu corpo
e as minhas inquietacdes. Me levou também a refletir sobre o que venho
produzindo e o que quero acrescentar no meu trabalho, enquanto
profissional da danga, bem como na minha pesquisa do Mestrado. Com a
a atividade proposta pude compreender que a escrita corporal ainda € um
entrave para a Academia e, nés, precisamos fortalecer essa forma de
pensar e escrever com o0 corpo. Lia Robatto tratou da importancia da
técnica como um dos caminhos para a producdo. Ela me deixou mais
atento também para a utilizagcdo dos métodos e que esses devem ser
usados da forma mais adequada a nossa realidade. Lia expande o “eu”
pesquisador, coredgrafo, pessoa. Na construcdo como pesquisador, a
distincdo entre o que posso ser e 0 que é exigido ser, aparece como uma
necessidade. Vanda Machado foi uma das poucas mulheres negras que
em sua época teve acesso ao ensino superior, sua familia foi o alicerce
gue a ajudou a seguir e construir o seu lugar na academia, trazendo
consigo toda a histéria e a ancestralidade carregada no seu corpo, mente
e atitude. A sua presenca no Mestrado Profissional foi importantissima,
pois a sua trajetoria nos encorajou a permanecer na luta por uma
educacao libertadora. Ela nos trouxe uma das formas mais simples de
ensinar trazendo a nossa cultura como principio. Como uma contadora de
histérias soube nos entrelacar pelos seus caminhos que se
entrecruzavam com 0S Nnossos. Foram imagens, musicas orquestradas
por ela, que fizeram desse encontro um encantamento. Leonardo
Sebiane Serrano abordou as similaridades entre a Costa Rica e a Bahia.
A atividade com os olhos vendados mexeu muito comigo. Eu me
transportava para a minha cidade, para as festas com musica brega.
Parecia que nao era estranho. Tinha a ver comigo, com minha
ancestralidade. Essa sensacdo tem relagdo com o tema do artigo do

autor, o mover-se sensorialmente. Eu li antes de participar da aula com
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ele e percebi que tudo aplicado na aula tinha a ver com a escrita dele. Ele
aplicou uma técnica. Os videos apresentados sobre as festas me fizeram
ver as semelhancas entre Costa Rica e Bahia. Ele falou sobre a sua
identidade cultural indigena, embora, aqui no Brasil, ele seja considerado
branco. Os lugares de preconceito. Sua critica ao pouco relacionamento
do Brasil com paises da América Central chamou minha atencéo.
Terezinha Frées Burnham e Marise Sanches reforcaram o tema da
multireferencialidade, afirmando que nenhum ser humano é unireferencial.
Aprendemos a ser assim, mas isso ndo € natural. Eu vim me entender
multireferenciado no Mestrado. Teresinha Froes iniciou sua aula com uma
imagem da TV em gue informacdes estavam sendo retiradas do cérebro.
Isso fez o link para a demonstracdo de que o sistema faz as pessoas se
perderem da multireferencialidade. Nossa propria cultura faz a gente se
perceber multireferencial. Ao nos apropriarmos da cultura, entendemos
gue o sistema nos faz perder essa dimensdo. A partir do momento que
traco, através das minhas experiéncias multiferenciais, meu objeto de
estudo, esse entendimento multireferencial fortalece aquilo que venho
propondo, que é a relacdo dialdgica sobre mim e a minha trajetéria como
a do bailarino e arte-educador Carlos Moraes, sobretudo no que se refere
a Capoeira e ao Ballet. Por fim, Ludmila Pimentel trouxe a possibilidade
de continuar dancando através da tecnologia, sem precisar utilizar o corpo
e espacgos constantemente. Usar um video em outros contextos. A Danca
se propagando através da tecnologia. Isso pode minimizar problemas
como stress fisico, lesdes etc. Muitos se identificam com essa
possibilidade e muitos ndo. As diversas fun¢des para ocorrer o espetaculo
de Danca. Cenografia, producdo dos videos para videodanca,
sonoplastia, editor, iluminador etc. A fala de Ludmila me fez pensar o meu
trabalho nesse lugar de poder dialogar com a tecnologia e, também,
mostrar aos educandos outros campos de atuacdo na Dancga, para além
do palco.

- As disciplinas “Pratica profissional orientada | e II” foram centrais para
uma articulacdo entre os campos académico e profissional, a partir do
trabalho com as referéncias de ambos os campos. E importante salientar

0 quanto foi importante ouvir na banca de selecdo do Mestrado, em
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especial de Beth Rangel, sobre a importancia da minha histéria e trajetoria
neste lugar e nesta cidade. Neste dia me senti como o Rio do Campo de
Alagoinhas, com sua correnteza em lagrimas. Posso dizer que eu escrevo
porque Beth me estimula com sua forma de ser e pelo fato de ela acreditar
em mim. Por isso lembro, em cada momento que escrevo, 0sS momentos
em que, juntamente com a minha mae, lavAvamos roupas para dez
familias burguesas no Rio do Campo e, porque também prometi para ela
gue iria estudar para que ela ndo pegasse 6nibus errado e nem fosse

enganada na hora de receber o pagamento por seu trabalho.

2.2. Construindo a Pesquisa “Danga no Projeto AXE: uma experiéncia
de autonomia com arte”

Ao entrar no Programa de Pés-Graduacdo em Dancga (Prodan), no ano
de 2019, pude construir, a partir de experiéncia significativa na minha trajetéria,
um projeto de pesquisa que conciliava a vida profissional com os estudos
académicos. Em linhas gerais, o projeto “Dancga no Projeto Axé: uma experiéncia
de autonomia com arte” teve como objeto analisar a influéncia das contribui¢cdes
artistico-educacionais e metodologicas do maitre de Ballet e coredgrafo Carlos
Moraes na minha formacéo e trajetéria chegando as confluéncias no trabalho
desenvolvido no Projeto Axé — um contexto de educacao nao formal em Danca.
Partindo dessas analises pude desenvolver principios para o ensino de danca,

0S quais apresentarei adiante.
Os obijetivos especificos da pesquisa foram:

e Reconstruir as memarias sobre a contribuicdo de Carlos Moraes, a partir
dos anos setenta, para a inclusado de adolescentes e jovens negros no
mundo da danca das academias e dos grupos profissionais baianos, e
também evidenciar como Carlos valorizava os jovens capoeiristas com
potencial para a danca.

e Identificar e registrar principios estéticos e sociais na metodologia de
ensino da Danca (Ballet Classico) de Carlos Moraes

e Estabelecer paralelos entre questdes que atravessam a metodologia e a
pratica de Moraes e o trabalho desenvolvido por mim no Projeto Axé.
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e Desenvolver principios educativos de danca a partir da confluéncia dos
ensinos do mestre Carlos Moraes e da minha experiéncia de vida, como

bailarino e professor, no contexto do Projeto Axé.

O problema de pesquisa buscou identificar a influéncia de Carlos Moraes
para a configuracdo do cenario da Danc¢a na Bahia e como essa influéncia vem
sendo reconhecida ao longo do tempo por muitos de seus pares. Foi possivel
afirmar, inclusive, o desenvolvimento de um método de ensino, a partir da
presenca do maitre de ballet Carlos Moras, que eu pude identificar na minha
propria pratica profissional no Projeto Axé. O entendimento da efetiva
contribuicdo de Carlos Moraes, que teve como base a danca/ballet classico na
perspectiva social, e a definicdo, com este trabalho, de principios para o ensino
da Danca a luz desse entendimento. Procuro assim, contribuir para a valorizacéo
do seu legado e para o fortalecimento de praticas de insercdo de jovens negros,

em muitos casos em situagao de vulnerabilidade social, - na arte.

Justificativa

Em termos de justificativa, é possivel perceber que educacédo social vem
sendo uma atividade de grande relevancia na recente histéria do Brasil. Em um
contexto em que a excluséo social ainda € um grave problema, os trabalhos de
educadores e ativistas (em ONG’s ou em outras instituicdes) vem possibilitando
mudancas na vida de muitos jovens ao longo do tempo. A Educacéao Social pode
ser lida como uma gama de a¢des que buscam minimizar as disparidades de
quadros sociais recorrentes no nosso pais, sobretudo nas ultimas décadas do
século XX (CARVALHO e CARVALHO, 2006).

Esse projeto se justificou pela pertinéncia da construgdo memorial, para a
gual considera-se que a metodologia desenvolvida por Carlos Moraes
possibilitou minha pratica artistica e pedagdgica voltada para a inclusdo de
jovens e adolescentes negros. As atividades que venho desenvolvendo no
Projeto Axé, ao longo de dez anos se constituem como materializacdo de

principios tedrico-metodoldgicos’ incorporados por mim a partir dos

7 A serem apresentados no capitulo 3 desse trabalho.
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aprendizados com Carlos Moraes, cuja pratica ja valorizava processos inclusivos

na Bahia desde os anos setenta.

Quadro conceitual

As teorias que podem, dar suporte para esse trabalho provém de estudos sobre

que promovem didlogos entre Arte, Pedagogia e estudos sobre a sociedade.

Algumas perguntas definidas aqui como problematicas colaboram na construcéo

desse quadro, em fase de amadurecimento:

1.

Qual a importancia desse projeto e do espetaculo? a ser constituido para
o desenvolvimento de autonomia entre os educandos do projeto Axe,
pensando a contribuicdo da obra de Paulo Freire?

Como o espetaculo pode dialogar com as ideias contidas na "pedagogia
do oprimido", tal como se apresenta em Paulo Freire?

Como o trabalho de Lia Robatto - sobretudo a ideia da danca como via
educativa - influencia a construcao artistica e pedagdgica do espetaculo
em questao?

Em que medida a realizacdo dessa pesquisa e do espetaculo a ser
construido pode demonstrar o conceito de formatividade de Pareyson?
Em gue medida os conceitos de Equilibrio Dinamico, Economia de Meios
e Estado de Prontidao trazidos por Lia Sfogia dialogam com principios de
Carlos Moraes trabalhados com os educandos do projeto axé?

De que forma os conceitos e principios da capoeira podem ser entendidos
na relacdo com o balé a partir do trabalho desenvolvido por mestre Pavéo
e Bertissolo?

Como o método Laban, colabora com a compreenséo das qualidades dos

movimentos no balé?

8 0 espetaculo que havia sido pensado como possibilidade ainda na formatac3o inicial da pesquisa foi
substituido pela construcdo de um material didatico que esta apresentado no capitulo 3. De todo modo,
atividades de danca foram realizadas durante os anos de 2020 e 2021 e em virtude das dificuldades
inerentes as fases mais graves da pandemia de COVID 19, achei melhor ndo focar nesse formato.
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3. PRINCIPIOS ARTEDUCATIVOS PARA O ENSINO DA
DANCA

3.1. Mestre Moraes, uma saudagéo ao mais velho

Carlos Moraes, gaucho da cidade de Cacapava do Sul, nascido em
1936, chegou a Salvador em 1971 a convite da carioca Dalal Achcar que se
dividia entre a direcdo artistica da recém-criada (1962) EBATECA — Escola de
Ballet do Teatro Castro Alves e o Ballet do Teatro Municipal do Rio de Janeiro.
Carlos Moraes trabalhava com Achcar no Rio de Janeiro, atuando como bailarino
do Corpo de Baile do TMRJ, onde veio a ser mestre de Ballet em 1977 (Santana,
Joceval, 2012).

Carlos veio para trabalhar como professor no aprimoramento das alunas
da EBATECA. No texto do catalogo da série “Figuras da Danga”,
videodocumentarios sobre bailarinos produzido pela Sao Paulo Cia de Danca em
2012, o jornalista Joceval Santana - na série sobre Carlos Moraes - conta um
pouco sobre o impacto da Bahia na trajetéria do bailarino e sobre o impacto do

bailarino na cena da Danca da Bahia. Para Santana (2012):

Carlos Moraes promoveu, através de um trabalho sério e de
revestimento profissional, o cruzamento entre a danga afro, o
balé classico, a dangca moderna e as manifestagées folcléricas;
entre 0 erudito e o popular; estimulou o convivio entre as
bailarinas brancas de classe média e os “capoeiristas”, rapazes
negros e pobres; fez da decantada miscigenacdo uma matriz dos
seus espetaculos.

Ao mesmo tempo que fortalecia a sua atuacao junto a grupos folcloricos,
de capoeira e, em especial, o seu vinculo com a religido do Candomblé, Carlos
movia-se para a promocao de dialogos entre o Ballet e as dancas populares na
Bahia. Com isso, incentivava a presenca de jovens negros nos espagos
privilegiados da Danca em Salvador. Seu movimento abrangia capoeiristas,
jovens negros, moradores de periferia e chamava a atencéo para a possibilidade
de acesso a cena da Danca por uma populacdo que vivia a margem do cenario
cultural “oficial” de Salvador (MELO & PEDROSO, 2004). Essa insercéo,
consequentemente, ampliava a participacdo desses jovens no mercado
profissional e nos circulos culturais da efervescente Salvador das décadas 1970,
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80 e 90. Todas essas questdes sdo particularmente importantes nesse estudo,
ja que é por conta, em grande medida, desta forma de atuac&o de Carlos Moraes
no universo da Danca de Salvador, que eu tive a oportunidade de me construir
como estudante e professor de Danca, com a singularidade de té-lo como

mentor.

Deste modo, entendo que trazer o repertério e refletir sobre as
experiéncias e conhecimentos disponibilizados pelo Mestre-Maitre Carlos
Moraes, vivenciados por mim como discipulo, € um ato de gratiddo. Ao mesmo
tempo, penso que esse agradecimento honra a trajetdria de Moraes a medida
em que contribui para a estruturacdo e a consolidacdo de uma aprendizagem
gue sera compartilhada e, penso eu, rendera outros bons frutos. Como educador,
artista e pesquisador do Mestrado Profissional, elaborei uma reconstituicdo
autobiogréfica, a partir de imersdo em lembrancas da nossa convivéncia e do
meu proprio processo formativo e de atuacdo profissional. Esse exercicio foi
complementado com pesquisas documentais a respeito de Moraes e com a
imersdo em bibliografias que traziam pesquisas e estudos sobre o Ballet a partir
de uma compreensao somatica, além da capoeira, bem como de estudos sobre
temas e &reas correlatas. Esse movimento intencionou melhor entender como
esse artista contribuiu ndo s6 com a minha formacao, mas também com a area
da Danca e da cultura como um todo, quebrando paradigmas em relacdo ao

Ballet na Bahia e no Brasil.

E importante salientar que Carlos Moraes inaugurou uma nova
perspectiva sobre uma nova convivéncia e talvez - mais do que tudo - uma
relacdo com os bailarinos, na Bahia. Formou geracBes de bailarinos em
diferentes espacos de ensino da Danca, tanto em companhias como em escolas
publicas. Com isso, incentivou a insercédo de bailarinos negros nas companhias
profissionais de Danca e na primeira e Unica Academia de Ballet até entdo
existente na cidade, a Escola de Ballet do Teatro Castro Alves (EBATECA).

Ainda nos primeiros anos de residéncia em Salvador, Carlos Moraes foi

convidado a trabalhar como coredgrafo do Grupo Viva Bahia®, cuja diretora era

9 O Grupo Viva Bahia foi criado pela etnomusicologa Emilia Biancardi, em 1963. Possui discos
lancados com o cancioneiro folclérico baiano e € uma referéncia nos registros da cultura
popular brasileira.
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a professora e etnomusicéloga Emilia Biancardi. A partir dai, ele se insere na
cidade, no mundo da Danca da Bahia, transitando ndo s6 entre os Grupos

Folcléricos como em espacos privados de formacdo em Danca.

Fotografia 1 - Primeiro elenco masculino do Ballet Brasileiro da Bahia.

Em pé, da esquerda para a direita: Apolo, Senzala, Carlos Moraes, Adilson Costa,
Satélite e J. Cunha. Sentados: Sérgio Pelourinho, Geraldo Ciuffo, Marcelo Maltez,
Tarzan e Sputnik.

Fonte: Figuras da Danca. Carlos Moraes, 2010.

Esta oportunidade possibilitou que Moraes, com sensibilidade e
comprometimento, tanto percebesse o talento dos capoeiristas do Grupo Viva
Bahia, quanto acabasse por leva-los para a EBATECA, fundando o Ballet
Brasileiro da Bahia. Essa atitude revoluciona, literalmente, a constituicdo dos
corpos de Ballet na cidade de Salvador. O elenco masculino passa a ser
basicamente de jovens negros, oriundos da capoeira, em dialogo com bailarinas,
na sua maioria branca, de classe média alta. Segundo Gilmar Sampaio, bailarino
do Balé do Teatro Castro Alves: “... a primeira riqueza foi trazer o pessoal da
capoeira pra dentro da escola de balé. Foi um choque porque toda sociedade

baiana fazia aula na Escola de Balé do Teatro Castro Alves, a EBATECA”
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(comunicagdo oral de Gilmar Sampaio no videodocumentario “Figuras da
Dancga”, 2010, 29m37s).

Vale destacar o quanto essas a¢fes de formacao foram inovadoras no
Ballet Classico e marcaram a Danca na Bahia, reunindo artistas que, para
geracoOes futuras, seriam importantes para os diversos caminhos tomados por

essa arte.

Outra contribuicdo que demonstra um impacto cultural e social na cidade
de Salvador foi identificar que as bailarinas e bailarinos, que foram alunos de
Carlos Moraes, criaram suas escolas e proliferaram seus trabalhos. A insercao
de capoeiristas, que levava a uma insercdo de homens negros no ambiente do

Ballet foi sentida como algo realmente forte e necessario.

A influéncia de Carlos Moraes para a Danca na Bahia vem sendo
reafirmada ao longo do tempo por muitos de seus pares. A série de
videodocumentarios ja citada aqui, “Figuras da Danca”, produzida por Iracity
Cardoso e Inés Bogéa, da Sao Paulo Cia da Danca (em 2010) € emblemética
nesse sentido. Carlos Moraes é um dos retratados da série, junto a outros

bailarinos iconicos da cena da Danca brasileira.

Diante da influéncia que eu percebo de Moraes sobre seus alunos, é
possivel afirmar, inclusive, que foi desenvolvido um método de ensino a partir de
sua pratica, mas que nao foi suficientemente mapeado e estruturado. Espero
gue este trabalho seja um passo a mais nesse sentido e possa contribuir para
ser ampliado e desdobrado por mim ou outros pesquisadores da Danca.

Moraes atuou como um agente que incentivava a participacao e insercao
de jovens negros capoeiristas em espacos tradicionalmente distantes de suas
realidades sociais mais imediatas, além de atentar para dancas de matrizes afro-
baianas em seus contextos. Sua atuacao propiciou um passaporte aos jovens
bailarinos negros para participacdo e inclusdo em espacos da classe-média
baiana, como a EBATECA (Escola de Ballet do Teatro Castro Alves), e o Balé

do Teatro Castro Alves.

Ao inserir a capoeira nos espacos formais de Danca, Carlos Moraes
construia movimentos duplamente ousados. Mexia com estruturas sociais

borrando fronteiras, tanto de uma area especifica — a Danca, quanto de uma
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sociedade altamente segregacionista pela cor da pele e pela classe social.
Assim, percebe-se que Carlos Moraes se inscreveu e colaborou para a inscrigéo
na danca do elemento afro, a partir de uma cosmovisdo afro-referenciada
(OLIVEIRA, 2012). Esse conceito trazido aqui significa o reconhecimento e uma
forma amparada na ancestralidade africana ressignificada no Brasil. Como diz o
autor, a cosmovisdo africana é a epistemologia dessa ontologia que é a
ancestralidade (OLIVEIRA, 2012, p. 40).

Nesse sentido, Carlos Moraes foi um visionario, sendo um precursor no
ambito do Ballet Classico, que estimulou o pensamento da arte como uma agao
afirmativa de participacao e reparacao social, entendendo a Danga como uma

acao inclusiva.

Dessa forma, uma contribuicdo de grande relevancia que Moraes deixou
para o campo da Dancga na Bahia, entre tantas outras, foi aquela que possibilitou
colocar lado a lado na cena, a estética do Ballet Classico e a das dancas
populares e afro-brasileiras produzidas na Bahia. Com isso, estiveram em um
mesmo palco jovens negros e brancos, fossem eles vindos da experiéncia nas
rodas de capoeira, nas casas de Candomblé ou aqueles que participavam das
aulas de Ballet nas academias da classe média-alta de Salvador.

As memorias sobre as vivéncias compartilhadas com o Mestre-Maitre de
Ballet Carlos Moraes, evidenciam as situacdes que denotam o0 compromisso
social e a visao inclusiva que marcaram posi¢cdo na década de setenta. Quando
tive a oportunidade de estudar e trabalhar com Moraes, a partir do ano de 2000,
a cena da Danca ja tinha recebido o colorido, o gestual, o som, a técnica e as
matrizes afro-brasileiras, entdo, neste sentido, parte do caminho ja havia sido
pavimentado. Com o ingresso no mestrado percebi que pensar a minha pratica
profissional como educador de Danca no Projeto Axé'° estaria vinculado a
pensar sobre como o legado de Carlos Moraes impregnava a minha pratica e

como, em alguma medida, eu as ressignificava dentro de um projeto especifico.

Foi relembrando e refletindo sobre todo esse processo que procurei

identificar e dar forma a principios arteducativos que pudessem ser utilizados no

10 Projeto social que trabalho ha 13 anos, com criangas, adolescentes e jovens negros em
situacdes de rua e de invisibilidade social
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ensino da danca, dentro da perspectiva afro-referenciada e inclusiva exercida
pelo mestre que inspira esse trabalho. Assim, procurei refletir pari passu sobre a
influéncia desse grande bailarino, professor, e agente da cultura no universo
artistico de Salvador e na minha trajetéria, vislumbrando as confluéncias desse
processo formativo e de ensino que ganhou concretude na minha atuacéo e que
anseia por se multiplicar, reverberar no contexto da danga e da incluséo

sociocultural da cidade.

Carlos Moraes - ha mais de 40 anos - é uma referéncia para geracoes e
precursor de iniciativas e de atitudes emancipatorias no campo da danca, e é

com ele que seguimos neste trabalho, no nosso pas de deux.

3.2. Contextos de Cidadania como ambientes de formagéo

A educacgéo social vem sendo uma atividade de grande relevancia na
recente historia do Brasil. Em um contexto em que a exclusdo ainda € um grave
problema, os trabalhos de educadores e ativistas (em ONG’s ou em outras
instituicbes) vém possibilitando mudangas na vida de muitos jovens ao longo do
tempo. A Educacéo Social pode ser lida como uma gama de acdes que buscam
minimizar as disparidades de quadros sociais recorrentes no nosso pais,
sobretudo nas ultimas décadas do século XX (CARVALHO & CARVALHO,
2006).

Neste contexto ressalto a pertinéncia desta construgdo memorial, para a
qual considera-se que a metodologia desenvolvida por Carlos Moraes
possibilitou minha pratica artistica e pedagdgica voltada para a inclusdo de
jovens e adolescentes negros. As atividades que venho desenvolvendo no
Projeto Axé, ao longo de mais de dez anos, constituem-se como materializacao
de principios tedrico-metodolégicos incorporados por mim a partir dos
aprendizados com Carlos Moraes, cuja pratica ja valorizava processos inclusivos

na Bahia desde os anos setenta.

Na atuacdo como arte educador no Projeto Axé venho ressignificando
meu lugar como bailarino/negro/ de origem pobre na identificacdo com o0s

educandos do Projeto Axé. Assim, é relativamente facil atuar com empatia com
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os alunos, pois, em alguma medida, é possivel reconhecer e valorizar a realidade
sociocultural e os desafios vividos pelos alunos, pois ja estive em lugares
semelhantes. Ao mesmo tempo, saber do potencial de cada crianca para a
realizacdo dos seus sonhos e contribuir com esse processo deu direcionamento
a minha trajetoria profissional. O encontro com a teoria de Paulo Freire no Projeto
fortaleceu a compreensao do quanto a educacao pode ser transformadora e

mobilizadora da realidade - influéncia que sera mais bem trabalhada adiante.

Fonte: Captura de tela de video. Autoria propria.

Citando o artigo “Confabulando com Pesquisas Implicadas” (RANGEL,;
AQUINO; VALENTIM, 2021) que referencia a proposta politico pedagdgica do
PRODAN - Mestrado Profissional em Danca que participo, 0 contexto de
cidadania pode ser compreendido como campo de praticas para construcao de
uma cultura propicia ao desenvolvimento da formacéo, e para a constituicao de
sujeitos emancipados. A esse respeito Boaventura Santos (1989, p.151) diz “[...]

que cada contexto € um espaco e uma rede de relacdes dotadas de uma marca
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especifica de intersubjetividade que |hes é conferida pelas caracteristicas dos

varios elementos que o constituem”.

Nessa perspectiva a construcdo social das nossas praticas arteducativas,
expressao usual no contexto do Projeto Axé, esta embebida da proposta de
formacdo de sujeitos emancipados, colocando em relevo a importancia do
ensino. Até o mestrado eu nunca havia me debrucado sobre as discussfes
relativas a metodologia, didatica e pedagogia. Esse lugar de percepcéo se dava,
sobretudo, porque a minha pratica sempre definiu os conceitos criados pela
academia. Eu trazia métodos e didéaticas incrustados na corporeidade. Método
como meio para se trabalhar conteddos, utilizados para a obter um resultado;
metodologia como o estudo dos conteudos, formas e métodos que utilizamos em
nosso processo de ensino/aprendizagem; pedagogia como a ciéncia social
aplicada que trata do processo educativo, dos métodos de ensino e das formas
pelas quais se aprende; e didatica como modo do aprender de maneira mais
especifica — foram ideias/conceitos que aproximaram o meu fazer como
educador de um conhecimento sistematizado que é discutido, criticado, recriado

e repassado pela academia.

Fotografia 3 - Educanda - Projeto Axé

Fonte: Captura de tela video. Autoria propria

Tal exercicio aproximativo fez muito sentido para pensar o contexto
educacional do Projeto Axe, sua especificidade e 0 quanto essa experiéncia
educativa poderia contribuir com outras instituicbes de ensino e arte, com

caracteristicas e objetivos semelhantes. Eu entendi que a acdo, quando alvo de
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sistematizacao e reflexdo pode ser multiplicadora, isto porque, como nos ensinou
Boaventura de Souza Santos, cada contexto pode ser entendido como um
universo cultural rico de experiéncias intersubjetivas justamente pela diversidade
de elementos constitutivos. Esse entendimento somou com a minha trajetéria de
vida, vivéncia como aprendiz de um mestre e a pratica como professor.

O Projeto Axé, criado por Cesare La Rocca, em 1990, em Salvador,
concebe um programa educacional referenciado na “educagao como pratica da
liberdade” e na “pedagogia da autonomia” do educador brasileiro Paulo Freire
(FREIRE, 1980 e 2002). Com base nesse referencial foi concebida a “pedagogia
do desejo”, explicada por La Rocca, em entrevista ao repérter da Folha de Séo
Paulo, em 1996:

Folha: O que é a pedagogia do desejo, do Projeto Axé?

Cesare de Florio la Rocca - Nossa filosofia inicial foi baseada na
construgdo tedrica de Paulo Freire. A medida que iamos
armando os educadores com essa pedagogia, comecamos a
verificar que crianga que esta na rua - depois verificamos isso na
crianca de periferia, da classe popular - perdeu, ou tem
escondida, a caracteristica fundamental da infancia, que é
sonhar, desejar e ter ambigdes.

Entdo elaboramos uma proposta pedagbgica em que
estimulamos permanentemente 0 menino € a menina a voltar a
desejar e a sonhar. E sonhar alto.

A imagem é que, com a estimulagéo, leva-se o menino para
cima, sem medo. Compete depois a nds, educadores, colocar
um péara-quedas pedagogico para que ele possa pousar
suavemente hum campo onde encontre as oportunidades para
sua realizagéo (La Rocca, 1996).

A Pedagogia do Desejo, que trabalha com o estimulo constante ao
sonho como pressuposto para ser, apresenta-se como eixo tedrico para a pratica
pedagogica do Projeto Axé e € uma referéncia para outros projetos sociais. Paulo
Freire, na mesma entrevista a Folha de S&o Paulo, assim se refere sobre a

especificidade da construcéo dessa pedagogia a partir da sua obra:

Paulo Freire - Até me emociono ao ouvir a explicagdo que o
Cesare dé sobre a pedagogia do desejo. Eu me lembro que, nos
anos 80, houve um movimento forte de bdias-frias em S&o
Paulo. Vi pela televisdo uma entrevista em que uma jornalista se
encontrava com um adolescente e perguntava: "Vocé sonha?".
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E o menino respondeu: "N&o, eu tenho sé pesadelo". E
interessantissima essa resposta. E a confirmacdo do que
Cesare acaba de dizer. No fundo, essa é uma infancia que vem
sendo proibida de sonhar. E o sonho, a arquitetura de hipotese,
o ludico, faz parte da experiéncia das criancas. Essa
possibilidade de sair um pouco de dentro de si mesmo faz com
que o ser aprenda a manejar o imaginario.

A firmeza e a beleza desses educadores e toda a energia colocada no
Projeto Axé, que transformou e transforma tantas vidas por meio dos projetos
arteducativos, propde o direito ao sonho e a capacidade desejante como
principios para a formagéo cidada e como a alma do projeto. Além da perspectiva
revoluciondria de Paulo Freire no campo da educacao inclusiva, o educador tinha
uma concepc¢ao de corpo como expressao cultural. E, em funcdo do periodo de
seu exilio politico, quando esteve em 1977 em Guiné-Bissau, a percepcédo do
corpo negro, tornou-se ainda mais significativa para o reconhecimento da cultura
africana presente nele mesmo e em seu pais. No Dicionario de Paulo Freire

consta o verbete “corpo”, elaborado por Figueiredo (2008)

Freire (1978) registrou o seu primeiro encontro com a Africa, em
Cartas a Guiné-Bissau, em que as “‘minimas coisas”
“‘comegaram a falar a mim, de mim”. Ele escreve que foi vendo
0 gingar do corpo das pessoas andando nas ruas, 0 Seu Sorriso
disponivel a vida, os tambores soando no fundo da noite, os
corpos bailando e, ao fazé-lo, desenhando o mundo, a presenca
entre as massas populares, da expressao de sua cultura que os
colonizadores nao conseguiram matar...”.

Freire, percebia no corpo e nas expressdes incorporadas o potencial de
resisténcia frente as politicas de dominacdo dos corpos, impressas pelo
imaginario colonizador. No mesmo verbete o autor chama a atencdo para o

guanto da dimensdao corporal da educacéo havia sido adotada por Freire.

E o que eu faco, ou talvez melhor, o que eu fago faz meu corpo.
O que acho fantastico nisso tudo € que meu corpo consciente
esta sendo porque fago coisas, porque atuo, porque penso ja. A
importancia do corpo é indiscutivel; o corpo move-se, age,
rememora a luta de sua libertacao, o corpo afinal deseja, aponta,
anuncia, protesta, se curva, se ergue, desenha e refaz o mundo.
Nenhum de no6s, nem tu, estamos aqui dizendo que a
transformacdo se faz através de um corpo individual. N&o,
porque o corpo se constréi socialmente. (FREIRE, 1991 apud
FIGUEIREDO, 2008, p. 92).
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Nos anos de 1990, pdés ditadura civil-militar, quando foi possivel
recuperar as experiéncias de educacgao popular realizadas por Freire no Brasil
antes de ser exilado, e toda a reflexdo posterior realizada pelo educador, um
horizonte se abria. A concepcao do Projeto Axé, criado nesses anos, a partir das
ideias de Freire, propiciou um encontro promissor no sentido de conceber a
arteducacao do Projeto centrada na cultura e no respeito entre o0s interlocutores,
sendo o principal a interacdo e o aprendizado mutuo entre educadores e
educandos. Esse enfoque foi fundamental para a gestacdo do Projeto, pois o
universo ao qual se pretendia adentrar era formado por criangas com todos 0s
tipos de dificuldades socioecondmicas, mas que também traziam consigo um

rico universo cultural que precisava ser conhecido e valorizado.

Fotografia 4 — Cesare de Florio La Rocca

-
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Fonte: Acervo Pessoal

A pedagogia da liberdade de Paulo Freire engendrou no Projeto Axé a
dimenséo da liberdade no reconhecimento da forca do ser humano para lutar
contra a dominacgao e a opressado “no anseio de liberdade, de justi¢a, de luta pela
recuperacao de sua humanidade roubada” (FREIRE, 1979, p. 30 apud SUNG,
Jung Mo, 2008, p. 241). Imagem importante para o contexto de formacgao cidada.
Pensar o corpo socialmente, no contexto do Projeto, € pensar 0 corpo
“desajustado” na sociedade que o quer branco e doécil e tem o corpo que ginga,
danca e canta. Para Freire era importante recuperar esse corpo na dimensao

educativa, o que pode ser mais bem compreendido com a ideia de que
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O Corpo Humano exige reflexbes daquele teor a que eu
denominava epistemoldgicas. A corporalidade é um tipo de
consciéncia que se baseia huma inteireza consigo mesma. E
iISSO se expressa, ao desenvolver-se nas inteirezas. E, isso se
expressa, ao desenvolver-se nas interacdes com 0s objetos e
com 0s outros Seres Humanos. Nao apenas consciéncia de mim
mesmo que me sugere a consciéncia do entorno, mas penso eu,
a consciéncia de inteirar-se do Mundo e com o Mundo que me
permite criar nogdes do “eu consciente”. (FREIRE apud
FIGUEIREDO, 2008, p. 92)

Com isso, Freire elabora a ideia de corpo consciente que aparece pela
primeira vez, segundo Gonzaga (2008), em 1968. Mas, em 1985, esse corpo
consciente surge com uma dimensao mais ampla, no livro “Por uma pedagogia
da pergunta”, a de corpo “sentidor’, aquele que se relacionada com o mundo

pelos sentidos.

“O corpo humano, velho ou mocgo, gordo ou magro, ndo importa
de que cor, o corpo consciente, que olha as estrelas, é o corpo
gue escreve, é o corpo que fala, é o corpo que luta, é o corpo
gue ama, que odeia, € o0 corpo que sofre, € 0 corpo que morre,
€ o corpo que vive!”. Logo em seguida, acrescenta: “Nao foi rara
a vez que pondo minha méo afetivamente no ombro de alguém,
tive-a, de repente, no ar, enquanto curvando-se, o0 corpo tocado
recusava o contato do meu”. Freire, na sua condicao de exilado,
experimenta um estranhamento cultural, enquanto entrelaca
deliberadamente a ideia genérica de corpo consciente a ideia,
digamos assim, particular do corpo “sentidor’ (GUIMARAES
ROSA, 1979, p. 237). Nesse caso, a experiéncia de corpo
consciente é intransferivel, é o Paulo Freire com sua
sensibilidade particular que a alcanca no exilio. Até o Pedagogia
da pergunta, a nogao de corpo consciente aparecia relacionada
aos seres humanos, de modo geral: ao professor, ao educando,
aos trabalhadores, ao camponés, etc. (GONZAGA, 2008, p. 94)

Pensar o corpo desta maneira confere outra complexidade as acoes
educativas voltadas ao ensino da danca no Projeto Axé, pois no Projeto, pelo ato
educador, experiéncias culturais se encontram, relacionam-se na diferenca e é
onde se exerce 0 ensino da arte com a finalidade de contribuir para a constituicdo
de corpos conscientes de si (historicidade, contexto, subjetividade) que podem
lancar-se ao mundo, com capacidade de transforma-lo. Segundo Moreira (2008,

p. 173) para Paulo Freire, é preciso haver criticidade no processo educativo, que
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€ a capacidade do educando e do educador refletirem
criticamente a realidade na qual estéo inseridos, possibilitando a
constatacdo, o conhecimento e a intervencdo para transforma-
la. Essa capacidade exige um rigor metodolégico, que combine
0 “saber da pura experiéncia” com o “conhecimento organizado”,
mais sistematizado.

Assim, a constatacdo da necessidade de estimular a crianga a sonhar e
assim mobilizar o imaginario, como queria Paulo Freire e Cesare La Rocca,
perpassa pela produc¢ao de corpos conscientes que “rememorem a luta para a
sua libertacao”. No entanto trata-se de uma liberdade favorecida por uma
metodologia de ensino que se proponha a articular a experiéncia com o
conhecimento sistematizado. Nesta perspectiva, a Danca tem um papel

fundamental no arteducativo do Projeto Axé.

Fotogr

?fia 5-Gr

upo Educandos do Projeto Axé

Fonte: Captura de tela de video. Autoria Prépria.

No campo da Danca, propriamente, o Projeto Axé recebeu
contribuicGes significativas de Lia Robatto (2012), que concebe a Danga como
via privilegiada de educagéo. A presenca de Lia Robatto tem grande relevancia
na historia da Danca na Bahia, com contribuicdes que merecem destaque. O
Projeto Axé tem tido em Lia uma referéncia que se apresenta com forca. Nas
palavras da prépria Lia Robatto, numa entrevista em 2013, para o site da
EDUFBA, quando questionada sobre a diferenca entre ensinar na Escola de
Danca da UFBA e no Projeto Axé, temos:
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Claro que em termos de educacdo, em termos de psicologia, ha
diferencas. O que eu aprendi foi que, na Escola de Dancga,
guando eu ainda estava na Universidade, a gente buscava a
liberdade criativa, a procura e a pesquisa do movimento. No
Projeto Axé, a minha linha sine qua non também era a liberdade,
mas aqueles meninos, que vinham de uma vida destruida,
precisavam de uma construcao. Eles precisavam justamente de
método, de ordenacao, de uma previsdo do que vai haver todo
dia. Isto dava seguranca a eles. Se eles optaram por sair da rua,
era porque alguma coisa na rua ja hao os satisfazia mais. Eu ndo
precisava dar liberdade na danga, porque se eles foram para a
rua foi por uma opcéo de liberdade. O que eles precisavam era
de seguranca, tranquilidade, acolhimento... E isso s6 se da com
uma rotina cotidiana. Eu aprendi entdo que a disciplina é
importantissima néo para tolher ou tiranizar o jovem, mas para
dar a ele a garantia de que as coisas sdo continuas.

Lia Robatto conferiu ao projeto esse olhar para a disciplina que a
educacdo exige. Embora a arte possa requerer um exercicio de liberdade, a
realidade das criancas do projeto demandava uma referéncia estavel, menos
cadtica que no espaco em que viviam. Lia Robatto, a partir de suas concepc¢des,
confere ao Projeto um lugar que oferece seguranca aos alunos. O Projeto Axé
sustenta o desejo de liberdade como caracteristica e a disciplina vem como um
vetor de organizacao para estruturar a Pedagogia do Desejo preconizada nessa
Instituicdo. E o desejo de ficar e ter acesso a arte e a educacio e dai estabelecer
novos horizontes. Por outro lado, Robatto d& relevo a seguranca, tranquilidade
e ao acolhimento, um tripé que sustenta a propria no¢cédo de educacéo no Projeto
Axé. A arte colabora profundamente ndo s6 para a manutengdo como para o
despertar dessas trés aprendizagens atitudinais. Outra fala importante de Lia
Robatto, na mesma entrevista, que singulariza este trabalho, é a valorizacédo da

capoeira na formacdo em Danca:

O fato de eu vir de S&o Paulo me deu o olhar de quem descobre.
Quando eu cheguei a Bahia, e me deparei com a capoeira, eu
figuei apaixonada. O que eu percebi, e eu falo bastante sobre
isso, foi que o primeiro passo que o menino, que qualquer
pessoa, vai aprender na capoeira € o gingado. E a ginga é
natural, é algo que vocé soO precisa deixar o corpo fazer. A
capoeira respeita muito a individualidade do jogador. Cada
capoeirista tem sua propria dinamica de corpo, enquanto o
bailarino classico segue parametros e codigos corporais que
vém de fora para dentro. Eu sou a favor do Balé Classico e o
acho importantissimo para preparar o corpo do dancarino para a
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Danca Contemporanea. O dancarino ganha muito ao ter essas
duas aprendizagens, uma que é absorver o que vem de fora e a
outra que é tirar de dentro a sua prépria dindmica. Tanto que 0s
melhores dangarinos que eu tive vieram da capoeira (Lia
Robatto, 2020).

Nesta entrevista Lia Robatto traduz algumas dimensdes importantes na
relacdo entre Danca e educacdo, Danca e Capoeira e propoésitos de vida,
referendando meu campo de interesse profissional. Nesse sentido, Robatto
colabora com a defesa central da minha abordagem, que reside no entendimento
do encontro de linguagens, de experiéncias diversas que possibilitam a
valorizacdo da formacéo do jovem a partir dos seus proprios repertérios e da
ginga da Capoeira. Essa atitude é fundamental para que a experiéncia trazida
pelos alunos possa se relacionar com outras Dancas, inclusive com o Ballet

Classico.

Foto%rafia 6 - Educando - Pro'ieto Axé

l .

Fonte: Captura de video. Autoria Propria

Pudemos ver que um mesmo estranhamento, curiosidade e
encantamento afetaram, cada um a sua maneira, Carlos Moraes, Paulo Freire,
Lia Robatto, quando se depararam com 0S corpos com as marcas da
africanidade, toda a cultura latente e suas possibilidades. Haveria de haver um

jeito, pela educacdo, de aproximar os saberes da experiéncia do ser e da
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experiéncia sistematizada. Com esse olhar sensivel para a cultura local e sua
dimenséao social € que se foi formando a base para o projeto educativo. Afirmo
que esta potencialidade se fez e se faz presente no ambito da arteducacéo

praticada no Projeto Axé.

3.3. Projeto Axé a luz das ideias decoloniais

Paulo Freire como referéncia na arteducacao do Projeto Axé, em diadlogo
com as perspectivas decoloniais que vem ampliando espaco nas discussdes
académicas e sociais, ilumina as reflexdes sobre minhas atividades como
educador no Projeto. Fez pensar como nds, no Projeto Ax€, proporcionamos aos
educandos participacdo e entendimento sobre seus processos arteducativos,
correlacionando-os com a atuagdo em seus projetos de vida na sociedade em
que vivemos. Assim, pensar sobre didaticas e metodologias contribui para
melhorar a atuacéo profissional como arteducador.

Nesse sentido, tomar contato com a obra de Boaventura de Sousa
Santos teve um lugar especial nos estudos do mestrado, pois o autor faz uma
analise critica sobre o capitalismo e o seu processo de deslegitimacdo. O texto
Para uma Pedagogia do conflito (2009) promove uma discussédo bem pertinente
com relacdo aos modelos vigentes na Educacéo, sobretudo nas perspectivas
gue buscam a superacao do capitalismo como base para a ordem do mundo. A
interculturalidade e o multiculturalismo!! aparecem na abordagem do autor como
possibilidades de superacdo de discursos totalizantes sobre a cultura e seus
efeitos opressores, no que ele aponta como aplicacdo edificante. O Projeto
educativo emancipatorio, para o autor, demanda definicdo correta da natureza
do conflito cultural, ou seja, investigar dispositivos que facilitem a comunicacao.
Dessa forma, o multiculturalismo surge como modelo emergente de

interculturalidade.

Percebe-se que o campo pedagdgico emancipatdrio proporciona

imagens desestabilizadoras do relacionamento hierarquico entre culturas. Estas

1 Trato o multiculturalismo aqui na acepg¢do mais ligada a percepcio de diferentes vetores culturais
interagindo entre si.
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imagens ajudam a gerar o espaco pedagdgico para um modelo alternativo de

relacdes interculturais.

Boaventura (2009), acima citado, fez-me pensar muito sobre as praticas
pedagogicas libertadoras e ndo formais. O Projeto Axé trabalha com pessoas
diversas e com multiplas formas de ver o mundo, o que faz do trabalho um
momento de encontro multicultural. Perceber essas formas desconstruidas de
ler o mundo me ajuda muito a fortalecer um discurso emancipatério que interessa
em particular a minha pesquisa. Por outro lado, no texto Epistemologias do Sul
(2010), o autor aponta que h& conhecimento em todas as relacdes sociais,
portanto, é inexistente a construcdo desse conhecimento sem préatica e sem a
observacédo do contexto onde ele acontece. H4 uma critica sobre o colonialismo
e 0 capitalismo, a dimensao cultural do mundo cristdo e a dimensao politica.
Trata-se de um processo histérico que anulou os conhecimentos locais, pois a

misséo colonizadora homogeneizou o mundo.

O projeto educativo emancipatorio € um projeto de aprendizagem de
conhecimentos conflitantes, com o objetivo de, através dele, produzir imagens
radicais e desestabilizadoras dos conflitos sociais em que se traduziram o
passado, imagens capazes de potenciar a indignacdo e a rebeldia. Essa
abordagem me reporta também a Paulo Freire e a como, no Projeto Axé, a ideia

de emancipacao através da arteducacao se faz central.

As novas epistemologias, chamadas por Boaventura de “do Sul” -
permitem que vozes desautorizadas pelos processos de opressao na historia
possam ser escutadas. Sao essas epistemologias que podem melhor orientar o

ensino e a aprendizagem em ambientes formais e nao-formais.

Penso que a construcdo de “epistemologias do sul” traz boas
possibilidades de enxergar o mundo para além da dominacgéo capitalista, que
tentou tornar Unico varios aspectos da existéncia, inclusive, a producéao de
conhecimento. Com a atuacdo no Projeto Axé, como em outros espacos de
Educacéo, ler o mundo com o olhar epistemoldgico ndo-hegemonico € uma agéo

necessaria.

A abordagem conduzida por D’Avila e Ferreira (2018) mostra as

concepcdes pedagogicas que precisamos dar atencdo. A concepgdo critica,
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critica-construtivista, epistemologia da pratica, e a fenomenologia existencial séo
correntes que acabam por se associar na minha préatica profissional. Ao
aprofundar sobre essas epistemologias, vejo uma convergéncia na minha
trajetéria como arte-educador. Busco o rigor critico sobre mim e sobre o meu

fazer.

No contexto das formacbes e analises da pratica que fazemos, os
principios pedagogicos fundamentados pelo filésofo e pedagogo Paulo Freire,
tém como base as concepcdes critica e critica-construtivista. A fenomenologia
existencial, ao abordar o conhecimento a partir de percepgdes autobiograficas
se conecta com a perspectiva de ensino e aprendizagem proposta no que o

Projeto Axé chama “projeto de vida”.

A abordagem de D’Avila e Ferreira (2018) fez pensar muito sobre as
praticas pedagdgicas nos espacos profissionais onde atuo. Foi possivel perceber
a existéncia de concepcoes pedagdgicas conflitantes e foi possivel pensar sobre
a necessidade de assumir teorias que deem conta da construcdo de um projeto

de ensino para a Danca no Projeto Axé.

Nesse sentido as contribuicdes de autores que trabalham com modelos
filosoficos africanos e indigenas foram fundamentais para situar o contexto
educativo em que se inserem 0s principios que desenvolvo. A
afroperspectividade é a abordagem filoséfica que guia essa fundamentacéao,
tratando a infancializagdo como um principio ético. Autores de diversas origens
étnicas como a antropdloga Guarani Nhandeva Sandra Benites; a antrop6loga
branca Tania Stolze Lima; a soci6loga nigeriana Oyeronke Oyewumi; o fildsofo
quilombola Antbnio Bispo dos Santos; o xama e filosofo yanomami Davi
Kopenawa,; o pan-africanista e sistematizador da afrocentricidade Molefi Asante;
0 cientista social e ativista negro Abdias do Nascimento; o antropdlogo branco
brasileiro Eduardo Viveiros de Castro e os pensadores brancos franceses Gilles
Deleuze e Félix Guattari sdo representativos das perspectivas decoloniais e/ou
criticas, ligadas de alguma forma a vertentes de pensamento que dialogam com

olhares menos restritos as epistemologias dominantes, tipicas da modernidade.

A ideia de “afrocentricidade consiste numa questao de localizacdo porque

os africanos vém atuando na margem da experiéncia eurocéntrica” (ASANTE,
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2009), conduzindo a uma autonomia dos saberes negros. Nesse sentido,
Afroperspectividade significa criar conceitos africanos e indigenas para
enriquecer o enfrentamento de problemas que corrigueiramente sao pensados
por meio de ideias ocidentais. Infancializar faz parte desse processo. Uma
relacdo direta com o trabalho no Projeto Axé aparece aqui: lidamos com
criangas, adolescentes e jovens e esse principio ético € coerente com a proposta
de educacao com a qual atuamos. Da mesma forma, a nogéo de ubuntu também

Se mostra presente.

O ubuntu se relaciona com a cultura dos provérbios africanos, que trazem
ensinamentos. Um exemplo: “uma pessoa é pessoa através de outras pessoas’.
A ideia de polidialogo é fundamental. Varios pontos de vista que precisam
conviver na contradicdo, para chegar a um outro conceito do ubuntu, que é a

instabilidade como estado comum das coisas no mundo.

Noguera e Barreto (2018), chamam atencdo que em algumas culturas
indigenas na América do Sul ndo é possivel definir um Unico modo de conceber
a infancia, pois ha muita diversidade. O que se sabe, de maneira geral, é que a
criancga € vista como um ser que precisa ser cativado para permanecer na Terra.
Nesse sentido é preciso reconhecer modos de perceber a crianga nao
colonizados pela Europa. A expressao teko pord, por exemplo, traz a tona um
dilema criado pelas culturas de colonizagdo: viver a parte da terra, pensando
controlar a natureza, entendendo-se como suprassumo da propria natureza
versus viver como parte da terra, convivendo com outros seres como mais um
ente da natureza. Teko pora é uma expressao do tronco linguistico Guarani, de
regidbes da Argentina, Bolivia, Brasil e Paraguai. Teko pord € um sistema
filosofico que ensina: nunca trate seres vivos como se fossem coisas, levando a
concepcdes de vida em comum, através de ideias de reciprocidade (expressa
pelo Guarani no afixo jo que indica relagdo mutua): teko joja (igualdade), teko

joayhu (amor mutuo).

Em termos afroperspectivistas, a infancia (ubuntwana, mitad/kyringue) é a
possibilidade mais genuina da educacao e o fundamento ético para conviver na
instabilidade irremediavel de existir. Noguera e Barreto (2018), trazem exemplos

dos mitos de Exu (a boca que tudo come) e Jesus (na sua pregagao sobre a
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proximidade das criancas do reino dos céus e fazem um paralelo com o

protagonismo da infancia para essa ética da infancializacao.

Segundo Noguera e Barreto (2018, p. 642),

(...) através de vivéncias baseadas numa ética afroperspectivista
(articulacdo entre principios ubuntu e teko pord) na escola:
criancas, adolescentes, adultos e idosos podem manter conexao
ou se reaproximar daquilo que os torna seres bhiocéntricos,
curiosos e criativos: a infancia. Uma cumplicidade cosmolégica
com o existir. A escola pode primar por uma ética que nao
permita que as criancas deixem de habitar a infancia, fazendo o
mesmo com adolescentes e jovens — evitando as angustias
perversas da adultidade.

As discussfes a respeito da decolonialidade e afroperspectivismo tém
muita importancia para a tematica com a qual estou trabalhando. Perceber a
realidade através de outras visées de mundo que ndo a eurocentrada faz com
que a nocao de crianca e infancia tenha menos estigmas. Enquanto para o
mundo ocidental, crianca € aquele ser que ainda estd em construcdo (um futuro
incerto), para as concepg¢des do Ubuntu e do Teko Pord, a infancia € um

momento singular de encontro entre passado, futuro e presente.

Fotografia 7 - Cesare de Florio La Rocca e educandes dio Projeto Axé nos anos 90.

Fonte: Acervo Pessoal
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3.4. APRENDENDO COM A EXPERIENCIA

3.4.1. Referéncias para a criacao dos principios arteducativos

O eixo condutor deste trabalho € o entendimento da efetiva contribuicéo
de Carlos Moraes, a partir da Danca/Ballet Classico na perspectiva social, ou
seja, procuro refletir sobre como o seu trabalho colaborou e colabora para com
a insergéo de jovens negros - em muitos casos em vulnerabilidade social - na
arte. Deste modo, procurei identificar e analisar a presenca da metodologia de
Carlos Moraes na minha pratica profissional e em meu trabalho em contextos de
educagéao nao formal em Danga, assim como procurei incorporar as perspectivas

sobre educacéao e as teorias decoloniais estudadas durante o mestrado.

Fotografia 8 - Carlos Moraes, anos 2000, em Salvador.

Fonte: Figuras da Danca. Carlos Moraes, 2010.
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Para comecar, retomo dando énfase a dois ensinamentos obtidos na
convivéncia com o mestre Carlos Moraes, tomados como orientacdes basilares
que influenciam o meu fazer arteducativo. O primeiro € a premissa do respeito
pelas pessoas, pelos sujeitos com quem trabalhava e consequentemente com
seus alunos e o segundo é a importancia da valorizacdo da cultura, das dangas
de matrizes populares e africanas, mais especificamente, a Capoeira e a Danca
Afro-brasileira. Essas referéncias, dentre outras, fazem parte do meu processo
de ensino e de aprendizagem como arteducador e da minha construgdo como

ser humano.

A partir do respeito as pessoas e da valorizacdo da cultura, sintetizo
estes ensinamentos em objetivos amplos pela complexidade de possibilidades:
(1) identificac&o e contribuico dos estudos das técnicas do Ballet Classico e dos
estudos da Capoeira tanto na formacgéo de habilidades como nas estratégias dos
processos de criacdo; (2) identificacdo e sistematizacdo dos principios
arteducativos, de natureza emancipatéria, mapeados na vivéncia formativa e
criativa com o mestre Carlos Moraes. Proponho com isso, que os resultados
produzidos agreguem além do artistico e do educativo, o campo da formacédo
cidada do Projeto Axé e que garantam a Danca como linguagem colaborativa e

inclusiva de jovens negros, na cena social e cultural da cidade de Salvador.

Os adolescentes e jovens negros de periferia do Projeto Axé, com a
formacdo do corpo que danca, exercitam a constituicio de uma dupla
apropriacdo: de si mesmo, como sujeito individual, nas suas diferentes
dimensdes (bio-fisio-socio-cultural) e como sujeito social, no que diz respeito a

apropriacdo do ambiente e do seu entorno (BRANDAO, 2014).

Os ensinamentos de Carlos Moraes sintetizam a compreensao e a
valorizac&o do corpo-sujeito e da cultura, sendo transmitidos de forma subliminar
e crescente pelo ensino, fortalecem o fazer-pensar-sentir a dancga que trabalho,

seja no campo da arte ou na interface com o educativo.
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3.4.2. Ensinamentos de Carlos Moraes e os processos de aprendizagem

Como mestre de Ballet, Carlos Moraes valorizava a cultura local e as
dancas de matrizes africanas, possibilitando a inclusdo de jovens negros
capoeiristas para fazer parte da EBATECA (Escola de Ballet do Teatro Castro
Alves), assim como para fazerem aulas em academias e companhias de danca.
Moraes reconhecia a importancia da Capoeira para a Danca e a poténcia que é
a juncao da Capoeira com a técnica do Ballet Classico dentre outras. la além,
numa postura transgressora e emancipatoria, propiciava a participacao de outros
corpos-sujeitos, mais especificamente, jovens negros de periferia, em contextos

do Ballet Classico, tradicionalmente de classe média alta de Salvador.

Carlos Moraes, dentro de uma turma com pessoas das mais variadas
experiéncias, sempre se mostrava atento ao potencial individual de cada aluno.
Sua aula contemplava a todos, falava sobre cada passo do Ballet
correlacionando com energias e fendmenos da natureza. Inspirado em
BRANDAO (2014), entendemos que, nos, corpos-sujeitos evoluimos e

desenvolvemo-nos a partir da capacidade de nos relacionar com a natureza e a

cultura.

e
¥

Fotografia 9 - Carlos Moraes entre alunos do Advanced Ballet

Fonte: Figuras da Danca. Carlos Moraes, 2010

O tempo de trabalho com Carlos Moraes me proporcionou uma série de
aprendizados que utilizo até hoje. Aqui cabe lembrar que muito de seu

pensamento foi sistematizado na obra “Carlos Moraes — Colecdo Destaque
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Cultural Danga”, langcado em 2004, pelo Governo da Bahia e organizado por Nice
Melo e Eliana Pedroso.

Uma das contribuicdes mais efetivas de Carlos Moraes para a Danca na
Bahia foi, sem davida, promover encontros entre a tradicdo europeia do Ballet e

as tradicbes de dancas baseadas na cultura afro-baiana e brasileira. Assim:

No olhar de Carlos Moraes, a danca afro, que é de origem
religiosa como toda danga, nasceu de maneira silenciosa e da
necessidade mais uma vez, de a criatura se comunicar com 0
criador. Catdlico praticante, quando crianca, por influéncia da
mae e da familia, Moraes precisou de respostas que o
catolicismo nédo dispunha. Esta necessidade o leva a ter os
primeiros contatos com a cultura milenar africana.

Eclético, ao mesmo tempo lia livros sobre i6ga, sobre a cultura
hindu, jogava o | Ching. Mas foi no Candomblé que encontrou o
gue precisava. E reproduz em seus espetaculos a cultura
africana com a visdo endoégena de quem conhece a verdade da
tradicdo (Melo e Pedroso, 2004, p. 99).

E importante salientar que Carlos Moraes mergulhou na cultura afro-
brasileira e teve insercéo sacerdotal. Filho de Omolu, além do olhar como artista,

ele buscava as africanidades como modelos de vida.

Esse aspecto da vida de Carlos Moraes, bem como sua relacdo com os
referenciais africanos apresentava uma interseccdo com pensamento de
Eduardo Oliveira (2012), quando aborda a cosmo-percepcao e a ancestralidade

em termos mais contemporaneos. Assim:

Alojada no (tero da ancestralidade esta a cosmovisao
africana, isto €, sua epistemologia propria que, por ser
absolutamente singular e absolutamente contemporanea,
partiiha seus regimes de signos com todo o mundo,
enviesando sistemas totalitarios, contorcendo esquemas
lineares, tumultuando imaginarios de pureza, afirmando
multiplicidade dentro da identidade. Fruto do agora, a
ancestralidade ressignifica o tempo do ontem. Experiéncia
do passado ela atualiza o presente e desdenha do futuro,
pois ndo hé futuro no mundo da experiéncia. A cosmovisdo
africana é, entéo, a epistemologia dessa ontologia que € a
ancestralidade. De uma epistemologia marcadamente
antirracista para uma ontologia da diversidade. De uma
epistemologia da inclusdo para uma ontologia da
heterogeneidade. De uma forma cultural abrangente para
um regime de signos especifico. De uma semiética
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abrangente para uma forma cultural de organizar
experiéncias singulares (OLIVEIRA, 2012, p. 40).

A relacdo de Carlos Moraes com a cosmovisao africana foi se
desenhando tanto na vida pessoal como na vida profissional. Ele se inscreveu e
colaborou para a inscricdo da danga como um elemento afro referenciado na
Bahia, unindo sua insercdo espiritual ao seu trabalho artistico e educativo, a

partir da perspectiva afrocentrada.

Fotografia 10 - Alegria e gloria de um povo, 1979,
de Carlos Moraes, Ballet Brasileiro da Bahia.

'- Y
f'.

Fonte: Figuras da Danca. Carlos Moraes, 2010.

Nesse sentido, podemos observar processos de ressignificagdo e
socializacdo no grupo social do qual faco parte — bailarino, negro, de origem
pobre — e ressignificacdes e tradugcdes como formas de socializacdo em meu
trabalho como arteducador, sobretudo com os educandos no Projeto Axé.
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3.4.3. Memoérias de Moraes como principios arteducativos para o ensino
da danca

Na experiéncia com Carlos Moraes, algumas de suas falas e expressdes
marcaram minha formacéo, ressignificando meu entendimento sobre a Danca, a
arte em geral e o mundo. Alguns desses ensinamentos, transmitidos em aulas e
ensaios, eu transcrevo, comento € USO para propor como principios
arteducativos para o ensino da danca. Esses principios se alinham as nocdes
atuais da busca pela compreensédo do corpo complexo do sujeito, para uma

educacao integral na/através da Danca.

Para esta construgdo ampliei os estudos sobre a Educacdo (FREIRE,
1967, 2019; MORIN, 1998; NOGUERA, 2008; BRANDAO, 2014); sobre a Danca
a partir de conceitos da Educacdo Somatica (ROSARIO, 2012; SOUZA e
AUHAREK, 2017); sobre o Corpo na Capoeira (SILVA, 2008), a capoeira e 0s
processos criativos em arte (SFOGGIA, 2019); e sobre a filosofia Africana
(OLIVEIRA, 2016). Desta maneira, faco um cruzo (cruzamento) entre
pensamentos ocidentais e africanos. O objetivo € fundamentar os principios

arteducativos propostos pelo dialogo entre culturas.

Apresento a seguir 0s principios arteducativos de danca, organizados
em categorias, para que possam agir em complementaridade de significados, e

orientacdes para as praticas pedagdgicas e criativas no ensino da danca.

- Inicialmente, juntando as poténcias da Arte-Educacdo em processos
de formacéo pessoal e transformacao social,

- Depois, pensando o encontro entre danca e fundamentos da ciéncia,
oferecidos pela Fisioterapia, Cinesiologia e, de maneira mais
abrangente, pela Educacdo Somatica;

- Por fim, mas sem pretender esgotar, apresento a Danca a partir de
cruzos com principios da Capoeira.

Assim, 0s principios para o ensino de danga sao organizados, elencados
e fundamentados a partir da compreensdo arteducativa, acrescidos de
fundamentos da Capoeira e de conceitos somaticos, todos com inspiracao e

interfaces com as “memoérias de Moraes”.
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Neste processo de memorias autobiograficas, proponho a utilizagdo de
imagens e visualidades corporais para produzir articulagbes que abordem
nocdes sobre as complexidades do corpo. Os principios, portanto, partem do
entendimento do corpo como expressdo de natureza e cultura, possibilitando,
com isso, trabalhar a consciéncia corporal e o esquema corporal, pensando o
corpo em interacdo com o0 ambiente e tendo como base as matrizes afro-
brasileiras e a filosofia africana. Outras igni¢cdes para 0 movimento da Danca séo
possiveis, a partir de metaforas com livre-associacdo, criadas por estes
principios, assim como outras ideias para uma educacdo libertadora e
emancipatoria.

Podem ser utilizados individualmente, de forma complementar ou em
grupo, como motivadores ou como estimulo a execucdo e interpretacdo de
movimentos em aulas técnicas, ou como motivadores de pesquisa de movimento
em processos de criacao.

Dando forma as falas-guias e as visualidades-incorporadas a partir da
convivéncia e influéncia de Carlos Moraes na minha trajetoria profissional e de

vida, traduzo a segquir.

Principios arteducativos para a Danca

1°. “A dang¢a é uma senhora ciumenta, precisamos alimentar e cuidar como

se fosse Orixa”

Inicio pedindo licenca para trazer Moraes nesta referéncia que
demonstra o respeito a ancestralidade no trato com a Danca, especialmente ao
relaciona-la ao Orix4. Uma fala que concebe a Danca para além do alimento ao
corpo fisico, trazendo a dimensao espiritual. Para Moraes, a Danca transcende.
Essa fala, transformada em principio, remete a um debate muito atual sobre
cosmopercepcao (Oyéwumi, 2002). A cosmopercepcao amplia o pensamento
sobre os principios no que diz respeito ao ensino da Dancga, saindo de uma
esfera meramente técnica e direcionando-se a um modo mais amplo de encarar
essa arte. A relacdo que Carlos Moraes estabelecia com as culturas afro-
brasileiras, inclusive como sacerdote, fazia com que ele trouxesse para aulas e

espetaculos, muitos elementos néo pertencentes a cultura ocidental. E possivel
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compreender essa perspectiva tendo como base a dedicacdo a Dancga a partir
de culturas mais afeitas ao sentir e que leem o mundo para além da ideia de

“visao”. Assim, para Oyéwumi (2002, p. 3)

O termo “cosmovisdo”, que € usado no Ocidente para resumir a
I6gica cultural de uma sociedade, capta o privilégio ocidental do
visual. E eurocéntrico usa-lo para descrever culturas que podem
privilegiar outros sentidos. O termo “cosmopercep¢ao” é uma
maneira mais inclusiva de descrever a concepc¢ao de mundo por
diferentes grupos culturais.

“‘Alimentar e cuidar como se fosse Orixa” é perceber a Danga e o
corpo/corpos que dancam na dimensdo do sagrado, abrindo espaco para
racionalidades mais inclusivas, menos dualistas na experiéncia e na percepg¢ao
do corpo. O sagrado é lugar de reveréncia, respeito, escuta, transcendéncia e €

nesse lugar que Carlos via o corpo dancante.

2 - “A respiragao é muito importante para o corpo que danga”

Essa orientacdo de Moraes traduzida em principio, alerta-nos para a
importancia do uso correto do ato de respirar, no sentido de facilitar a execucao
do movimento, tornando-o harmonioso. Com referéncia a anatomia da Danca, a
respiracado integra o0 movimento tanto como a Danca (Haas, 2010). Lembrando
gue ao ministrar uma aula deve-se incluir exercicios de respiracdo. Alguns
cuidados devem ser adotados em relagcdo a respiracdo: o controle do seu
processo reduzindo a tensao da parte superior do corpo; a atencdo as fases -
inspiracdo quando o oxigénio flui para o interior dos pulmdes e expiracdo quando
0 gas carbbnico sai dos pulmdes; o aumento do fluxo de oxigénio para os
musculos, que acionara os musculos do core, contribuindo para a qualidade do

movimento.
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3 - “Na danga, os pés precisam estar agarrados ao chao. Nao € a sapatilha
a responsavel pelo sucesso do movimento.”

Aqui, uma quebra total com um objeto: a sapatilha. A sapatilha que &
colocada, geralmente, num lugar de demasiada importancia, na concepc¢éao de
Carlos, ndo pode ser determinante em relacdo a arte da Danca. Apesar de
Moraes fazer referéncia as sapatilhas, notava-se, na experiéncia, uma ligacao
direta com a importancia basilar dos pés no fazer da Danca Afro e da Capoeira.
Ha estudos muito importantes realizados sobre os pés e sua relagdo com o chéo.
Embora no ambito do Ballet, Carlos Moraes tenha trazido em sua fala um
chamado a consciéncia dos pés fincados no chao, o que ele queria dizer referia-
se tanto ao sentido fisico quanto ao sentido ancestral, de raiz, de base de
sustentacao. Desse modo, os “pés no chado” nos levam também a entender a
complexidade e a busca por percepcdes ndo hegemonicas sobre o mundo. O
principio a seguir continua na mesma linha de pensamento, em que se apresenta

uma reconexao do bailarino com a terra e com sua ancestralidade.

4 - A consciéncia do uso do chdo é uma agao basica para quem dancga.”

Principio vinculado a ideia anterior, tem nessa orientacdo uma ligacao
direta com os principios da Danga Afro e da Capoeira e com o entendimento do
seu uso. Ao estudar o Orixa Ossain numa cosmopercepc¢ao poética, Oliveira

(2016, p. 71) nos traz uma contribuicdo valiosa:

Ossain como poética para a danca afro-brasileira busca atuar
como um “contradispositivo” a um pensamento hegemaonico.
Nessa perspectiva, o lugar de poder aparece em duas dire¢des:
a que nos interessa, que vem da vida, € criativa e se relaciona
na horizontalidade, e na outra, que é a que nao nos contempla,
pois vem de espacos hierarquizados e se relacionam
verticalmente (OLIVEIRA, 2016, p. 71).

Desse modo, os “pés no chdo” nos levam também a entender a
complexidade e a busca por percep¢des ndo hegemonicas sobre o mundo. Os
pés no chédo que alimentam a relacdo ancestral (traduzida ai no Orixa Ossain)

= ”»

apresentam-se na fala de Morais na “consciéncia do chao”. Por outro lado, pés
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fortes e equilibrados séo a base para o corpo. O alinhamento da perna, em
associacdo a forca da pelve e do core potencializam o pé e déo a ele rapidez e

audacia, necessarios para a Danca. Assim, para Greene Haas (2010, p. 145):

Como dancarino é necessario que vocé tenha um conhecimento
basico sobre o alinhamento preciso e a acdo muscular para
melhorar sua técnica. Existem 26 ossos e 34 articulagcdes em
seu pé, criando, portanto, muitas possiblidades de movimento.
Ao suportar peso, qualguer movimento articular tem relacéo
direta com outras articulagbes do pé. Vocé deve ser capaz de
dancar como uma unidade, em que todas as articulagbes
trabalham em harmonia.

Realizei atividades nas quais as (0s) educandas (0s) do Projeto Axé
receberam as falas de Moraes como provocacdo para a construgdo de
coreografias solos, exercicios a partir dos quais eles fizeram breves comentarios
acerca do processo. Ao longo das aulas, reiterei varias vezes o quanto as
memorias de Moraes estavam presentes na metodologia que utilizo com elxs no
meu fazer cotidiano, provocando reflexdes sobre o que havia na metodologia do
Mestre que ficaram em meu corpo e como elxs sentiam/percebiam em seus
corpos. Selecionei as falas que apresentaram mais elementos para analise no

contexto do trabalho.

Aqui, o primeiro deles:

Eu amei fazer este trabalho principalmente perto da natureza.
Um ambiente diferente, que eu tive contato com a terra. Cologuei
meus pés no chao, senti a energia, a consciéncia do meu corpo
sobre 0s pés e o0 quanto eles sédo importantes para danca e para
nossa vida. Amei também representar o meu Orixa, ele
representado pela cobra, ele € o homem da transformacao, o
verdadeiro homem do ouro. Entdo amei representar o vodum
Oxumaré nessa pesquisa.

A relacéo estabelecida entre os pés no chéo e a danca para seu Orixa
chama atengdo. Trouxe na sua fala a cosmovisdo afrocentrada, que se
apresenta forte no contexto dos educandos do Projeto Axé, mesmo que,
atualmente, haja alguma resisténcia em funcao de outros credos religiosos que

vém se tornando mais presentes. Vejo poténcia criativa quando fala do “contato
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com a terra”. Em outras palavras, o/a educando/a retoma o principio que traz a

necessidade da “consciéncia do uso do chao”.

5 -“Atomada de consciéncia de si e a do movimento estao interligadas”

Essa fala me levou a olhar o meu corpo como um sistema Unico. Esse
principio nos remete a Greiner e Katz (2001, p. 94-95), quando tratam da relacdo
entre a consciéncia do corpo e do espaco, abordando como um movimento
implica em acoplamento entre sistemas de referéncia que vdo mudando
gradualmente de moldura.

Numa descricdo sobre movimento, um educando do Axé fala sobre como

entendeu esse principio:

E muito bom ter consciéncia do seu movimento e sentir ele a
cada tempo, cada respiracdo, cada dificuldade de dar uma
pirueta, de dar uma contracéo, de dancar no chao. Eu preferi
fazer sem musica para sentir mais a movimentacao, sentir minha
respiragdo me concentrar mais. Eu acho até melhor porque a
gente ndo precisa seguir o ritmo da musica, a gente sé precisa
sentir o0 nosso proprio ritmo, eu acho melhor sem mausica.

Podemos ver 0 quanto a ideia de consciéncia do corpo ficou expressa
na fala desse educando, sobretudo quando ele diz ter “resolvido” fazer sem
musica, percebendo a prépria movimentacdo do seu corpo, buscando um grau
de concentragdo mais profundo, sentindo o “préprio ritmo”.

Outras falas de Moraes traziam este cuidado com a consciéncia do
corpo, a exemplo de “ndo coloca essa bunda para dentro”, referindo-se a
retroversédo do quadril. Mais um ponto que conecta com o0 meu (e tantos outros)
corpo(s) negro(s), fazendo-me aceita-lo e ndo buscar o corpo europeu, a partir
de parametros eurocéntricos.

E interessante perceber como o Ballet exige dos corpos das/os
bailarinas/os, em conformidade com essas falas/principios formulados por
Carlos Moraes. Assim, a Danca exige muito da regido do quadril, a partir da
repeticdo de movimento incomum em atividades cotidianas. Esse movimento &

anatomicamente descrito por Greene Haas (2010, p. 101), da seguinte maneira:
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Pense no seguinte: a musculatura do core termina na pelve
(insercédo inferior) e os musculos do membro inferior comegcam
nela (insercéo proximal). Sua pelve €, portanto, a conexao entre
0 tronco e os membros inferiores.

Este principio de Moraes se conecta ao conhecimento sobre a pelve na
perspectiva da biomecanica, demonstrando o quanto € importante a
compreensao a respeito da diversidade dos corpos. Qualquer mudanca no
padrdao anatémico do individuo interfere no corpo como um todo, podendo este
corpo passar por adaptacdes ou sofrer lesdes.

Outra expressao nos chamava atencéo para a limitacéo articular de cada
corpo, evitando assim o seu desgaste, como: “0 excesso de en dehors
machuca”

A aquisicdo e melhoria do en dehors sao fatores constantes na pratica
do bailarino, pois desde o0s estagios iniciais ele realiza grande esforco para atingir
a rotacdo ideal. Esse fato despertou interesse de alguns autores para
compreender se existem adaptacbes anatdmicas por repeticdo desse
movimento “antinatural’. Moller e Masharawi (2011) em estudo envolvendo
meninas de seis a nove anos de idade, ao comparar um grupo de praticantes de
Ballet com nado praticantes, constataram que a pratica do Ballet pode estar
associada a rotacao externa do quadril como uma alteracdo postural. Dessa
forma, é provavel que mesmo na iniciacao técnica, o Ballet j& possa interferir na
postura no que se refere a rotacdo externa do quadril na busca da execucédo do
en dehors.

No olhar de uma educanda do Axé, interpretando a questdo dos limites

do corpo, temos:

O processo de criar ou até mesmo construir algo do seu
pensamento é algo muito bom, porque vocé deixa 0 seu corpo
falar 0 seu pensamento sobre aquilo. Este principio me leva a
pensar que, além dos seus pensamentos, vocé pode, sim, deixar
a sua mente conduzir o seu corpo. Porque, pra muitos como eu,
tem essa dificuldade de passar o que esta sentindo para o corpo.
Entdo, ver que eu consegui chegar ali, ter coragem de criar algo,
se esforcar e gravar é uma alegria. E com a contribuicao dessas
frases: "A tomada de consciéncia de si e do movimento estdo
interligados” e "O excesso de en dehors machuca”, através delas,
consegui ter experiéncias novas, aprender algo novo, da minha
imaginacdo, do meu sentimento, e isso é algo que fico feliz em
descobirir.
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Quando ela aponta que a mente pode conduzir o corpo, percebo que hi
um entendimento dela a respeito dessa consciéncia corporal necessaria para a
danca, evitando excessos.

E ainda, pensando tanto na consciéncia da posi¢cdo neutra dos pés,
mantendo os arcos, Carlos Moraes sempre nos lembrava: “os pés nao podem
cair pra dentro ou pra fora”.

Hoje agrego a essa correcdo de Carlos Moraes uma percepgao

biomecanica, que podemos ver traduzida em Souza e Auharek (2017, p. 87):

Em muitas dangas, das mais variadas matrizes culturais, o corpo
se apoia constantemente sobre os pés. Sendo assim, a
mobilidade, fortalecimento e alinhamento de tornozelos e pés
s&o fundamentais para todos aqueles que as praticam. E sempre
bom lembrar que o movimento dos pés esta conectado com todo
0 corpo. Mudancas posturais e desequilibrios musculares na
coluna e na pelve terdo influéncia nos tornozelos e pés
(FRANKLIN, 2012) e lesBes nestes (como as entorses) também
afetardo as pernas e o tronco, comprometendo o alinhamento e
mobilidade global otimizada.

O ensinamento estético na Danca se apresenta na compreensdo

biomecanica, produzindo o didlogo que melhora o trabalho do dancarino.

6 - “A acdo dos bragos vem das costas e elas sdo de extrema importancia’.

Aqui se vé o despertar da relagio com o corpo e sua total
dimensionalidade. Essa relacéo entre os bragos e as costas vem sendo estudada
no ambito da cinesiologia da Danca, sobretudo apontando para a necessidade
de entendimento dos grupos musculares que integram os movimentos (Souza e
Auharek, 2017). Os membros superiores revelam-se fundamentais para
proporcionar equilibrio, impulso, leveza, beleza e poténcia para os movimentos
na dancga. A articulagdo do ombro, o cotovelo e o punho se conectam para
promover fluidez nos movimentos a partir da parte superior do corpo. O
fortalecimento dos musculos que controlam o ombro colabora na movimentacéo
do core. Esse controle é necessario para que o0s dancarinos executem
levantamentos e as dangarinas coordenem melhor os movimentos, conforme se

vé em Greene Haas (2010).
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7 - “Um dos principios da aterrissagem € que o bailarino pode se imaginar
como uma aguia que, ao voltar da caca para trazer alimentos para os
filhotes, diminui avelocidade de suas asas, evitando, assim, o impacto com
seus filhotes”

A metéfora faz com que se perceba - pela imaginacéo - a viabilidade de
0 movimento humano ter a qualidade da movimentacao do animal. Assim, Carlos
Moraes, despertava outras possibilidades com olhares sobre outros seres. Ao
pensar a chegada ao chdo durante o salto, o foco esta no amortecimento da
aterrissagem. O tronco é de onde se originam 0os movimentos na danca. A
estabilidade da coluna vertebral revela uma base que sustenta o dancgar, bem
como proporciona passos mais desafiadores e com naturalidade. Esse

movimento € descrito anatomicamente por Greene Haas (2010, p. 51):

Quando a coreografia exige que seu tronco se desestabilize, a
forca do core impede o colapso da coluna vertebral. Durante a
extensao da coluna vertebral em um salto, a musculatura do core
deve protegé-la, fixando como uma cinta. Todos os aspectos da
danca podem interferir na posicao da coluna vertebral. Quando
VOCé se prepara para movimentar-se, a ativacdo do core lhe
proporciona maior controle de seus movimentos

8 — “A técnica do Ballet nao deve aprisionar, mas proporcionar liberdade”

Isso significa dizer que deve haver liberdade para poder e saber usar da
técnica como recurso, sem que isso defina, de forma restritiva, o lugar do artista
e da pessoa.

Um dos educandos do Axé, registra sua experiéncia com esse principio:

Com base nas frases “A técnica do Ballet ndo deve aprisionar,
mas proporcionar liberdade” e “Nédo é a sapatilha que te faz
dancgar” iniciei esse trabalho pensando em um passaro,
aprisionado por uma “gaiola” que seria a técnica classica, porém,
conquista sua tdo sonhada liberdade ao retirar a sapatilha e
adquirir a liberdade, quis também, trazer referéncia as aguas de
Oxum que sempre seguem seu fluxo até a imensiddo do mar e
aos ventos de Oya.
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9 — Quanto mais simples, mais complexo é o movimento”

O entendimento dos movimentos simples permite chegar a
complexidade sem que se pulem etapas. Esse principio encontra eco em Morin

(1998, p. 138), ao tratar da complexidade. Para o autor:

O pensamento complexo tenta ter em linha de conta aquilo de
gque se desembaracam, excluindo os tipos mutiladores de
pensamento a que chamo simplificadores e, portanto, ele luta
ndo contra o incompleto, mas sim contra a mutilagdo (MORIN,
1998, p.138).

Com isso, percebe-se que Carlos Moraes confere uma atencao especial
a Arte e ao ser na Arte. Ele preocupava-se profundamente com o fazer artistico

para além das técnicas que via como aprisionamentos.

10 - “Na Dancga, em qualquer papel desempenhado, deve haver umaligacao
energeética e ou pessoal do individuo”

Moraes evocava nesta expressao o corpo somatico como abertura para
a espiritualidade: A citacdo remete a um tema importante para Carlos Moraes,
sua trajetoria e a relacdo com a cultura afro-brasileira bem como com as
manifestacfes de origem africana. A esse respeito trago as palavras de Lia
Robatto:

Outro aspecto de Carlinhos que muito influenciou seu trabalho
foi o conhecimento da cultura popular — ainda no Rio de Janeiro
ele ja nutria interesse pelas manifestacdes de origem africana,
frequentando candomblés das mais variadas nagfes. Aqui na
Bahia Carlos Moraes aprofundou seu conhecimento sobre a
danca dos Orixas. Essa relacdo com as manifestacdes
populares da Bahia aproximou Carlinhos do “povo de santo” e
da capoeira onde descobriu jovens com grande talento para a
danca. Sua dedicagdo, através de um trabalho voluntério,
intenso, constante e isolado formou muitos bailarinos negros que
de outra forma néo teriam acesso a danca, rapazes portadores
de uma cultura do movimento, que aliavam toda a dinamica
fluente e vital das dancas de origem africana e do jogo da
capoeira com a técnica corporal requintada do balé classico.
(ROBATTO apud MELO e PEDROSO, 2004, p. 18).
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Esse aspecto dos ensinamentos de Carlos Moraes ressoa em mim —
como profissional — trazendo-me a dimensao afro-referenciada que caracteriza
minha busca na danca, aspecto que também constitui identidades e promove
reconhecimento de si, sobretudo nas atividades e propostas arteducativas que
venho realizando ao longo dos anos no Projeto Axé.

Concluo a apresentacao deste repertorio de principios arteducativos para
0 ensino da danca, com uma referéncia que demonstra o afeto de Carlos Moraes
com os seus educandos. O mestre Carlos explicava “a posicao da cabeca
quando o corpo estad em croisé”, fazendo referéncia a inclinacdo da cabeca
para receber para um beijo no rosto. A metafora contida no cumprimento com
um beijo, que mimetiza uma posicdo do Ballet, sintetiza o afeto envolvido no ato
de ensinar e aprender de maneira implicada no exercicio profissional. Por outro
lado, essa metafora também buscava evitar que o ato do croisé fosse mecéanico
e automatizado, mas que tivesse uma organicidade.

Agora, parto para alguns principios arteducativos presentes na Capoeira,
a partir da apreciacao do trabalho de Mestre Pavao, uma referéncia importante
no ensino da Capoeira na Bahia. Aqui, pretende-se estabelecer relacdes
produtivas entre Danca, Educacao e Capoeira, seguindo o fluxo desse trabalho.

3.4.4. Cruzos dos principios arteducativos com a Capoeira

No percurso dessa pesquisa e sabendo o quanto a Danca e a Capoeira
se colocam como linguagens na proposta arteducativa no Projeto Axé, resolvi
dedicar um momento para perceber como a Capoeira produz possibilidades, que
sao concretas, no trabalho que é realizado nessa institui¢ao.

Para maior aprofundamento da Capoeira estudei as producbes
bibliograficas de Euzébio Lobo da Silva - Mestre Pavéao, professor doutor de
danca da UNICAMP e da Professora de Danca Lia Sfoggia. Na linha dos
principios da Capoeira, é fundamental agregar a contribuicdo de Euzébio Lobo
da Silva/Mestre Pavao (2008), para entender como, no contexto, os atos e
intencdes da Capoeira sao significativos. Para o autor, a Capoeira pode ser
considerada uma interpretacdo poética. A0 mesmo tempo que tem conceitos

basicos é qualificada pela interpretacdo individual de cada um.

67



Segundo Silva (2008) o estudo da Capoeira parte da observacao e
andlise de elementos espaciais e cinéticos do movimento do corpo. O autor vai
estabelecendo padrbes pela identificacdo de fundamentos entendidos como
principios e conceitos basicos do jogo corporal na Capoeira. Existe um nimero
de movimentos béasicos e cada grupo de movimentos basicos tem possibilidade
de criacdo e desdobramento em outros. Assim, ele nos demonstra que a
Capoeira permite um processo de construcdo e desconstrucao inesgotavel no
jogo de corpo assim como na pratica da Danca.

Como arteducador, ndo sé na concep¢do de estudos técnicos de
movimentos, mas com grande atencdo as possibilidades de processos de
criacao, vejo nestes ensinamentos do Mestre Pavao principios que nos inspiram
nao sO para 0 processo compositivo da Danca, mas também na perspectiva
interpretativa. Destaco a atencdo dada aos movimentos béasicos e suas
possibilidades de variagédo e experimentagao.

O mestre de Capoeira é um facilitador dessas descobertas. Os
movimentos se complementam e um gera o0 outro. Aqui Se opera a compreensao
de uma unidade psicofisica. O estudante, mesmo sozinho, tem a imaginacéo
como forma de projetar a presenca do mestre e assim fazer o trabalho. E
necessario reconhecer a evolucao que vem da prética. Esse € o ponto de partida
para quem quer as artes marciais — a Capoeira é considerada também uma arte
marcial. A luta, bem como a Danca, ndo é com o outro. Toda arte marcial ensina
a arte de nao brigar, do mesmo modo que na Danca € preciso estar consigo e
na relacdo com o outro. Estes podem ser principios que coadunam com 0 corpo,
tanto no que se refere a Capoeira quanto a pratica e as técnicas de Danca,
podendo ainda serem adotados em processos de criacdo coreografica, pelo
arteducador e pesquisador em Danca.

Passo agora a esbocar e relacionar principios elencados por Euzébio
Lobo da Silva (2008), como estdo presentes nas praticas arteducativas do
Projeto Axé, assim como neste material referencial para o ensino da Danca que

ora apresento.
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Principios arteducativos, a Capoeira e o Projeto Axé

llustracdes 1 - Capoeira, de J Cunha

Fonte: llustragdo J.Cunha, 2021. Acervo Préprio.

Antes de adentrar no terreno da Capoeira, ndo posso deixar de destacar
nesse momento a imagem acima, do multiartista J. Cunha, bailarino e artista
plastico renomado que foi amigo e colega de Carlos Moraes no Balé Brasileiro
da Bahia. Também nao posso deixar de dizer o quanto me alegra ter obras suas
feitas especialmente para essa pesquisa que estou aqui realizando.

Iniciando a analise dos principios da Capoeira que estdo sendo
trabalhados na pratica no Projeto Axé, € possivel elencar, em primeira méo,
aqueles descritos por Mestre Pavao (Euzébio Lobo) que colocam a Capoeira em
didlogo e apropriagbes com a Dancga, principalmente no que se refere a sua
presenca em processos de educacdo cidadd do ponto de vista atitudinal.

Vejamos a seguir:

69



1 - Principio do relaxamento ativo

A atitude de respirar como primeiro procedimento. Oxigenac&o no corpo.
Relaxar ndo significa desmontar, pois € possivel relaxar em atividade. Esse é o
tipo de relaxamento da capoeira. O molejo ou flexibilidade nasce do relaxamento,
que nasce da respiracdo. Dai nasce a atencdo sem tensdo. A tensdo
desnecessaria leva o capoeirista a perda do objetivo.

Realizando atividades!?> com os educandos, pude coletar depoimentos
delxs a respeito dos principios e comentarei aqui. Sobre o relaxamento ativo,

segue uma fala substancial:

O relaxamento é necessario para que o corpo faca o processo
de oxigenacgdo, através da respiragdo que pode ser feita antes,
durante ou depois de realizar atividades fisicas. A flexibilidade e
0 molejo sédo atividades que necessitam do relaxamento para
alcancar bons objetivos, por isso a necessidade de praticar o
relaxamento nas suas atividades fisicas, para que nédo tenha
lesbes durante a realizagdo de suas atividades corporais.
(Educanda do Projeto Axé)

Vemos o quanto ela mostrou entendimento do principio ao perceber a sua
importancia, inclusive para evitar lesdes. Esse principio possui relacdo direta
com o ensinamento de Carlos Moraes quando nos alerta para a importancia do
uso correto do ato de respirar, no sentido de facilitar a execucédo do movimento,
tornando-o harmonioso.

Percebe-se, assim, possibilidades de cruzamentos entre perspectivas que
alimentam dialogos inter-teéricos, incluindo o principio do relaxamento ativo
proposto por Lobo da Silva, com os principios arteducativos trazidos acima, a
partir dos ensinamentos de Moraes: “A respiragao é muito importante para o

corpo e para o corpo que danga”

12 Nos apéndices, relatérios estdo disponiveis para a compreensdo mais aprofundada das
atividades que realizei durante a confec¢éo da pesquisa.
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2 - Principio da simplicidade

A partir dos estudos do corpo na Capoeira de Lobo da Silva (2008), a
ideia proposta € néo estabelecer previamente tensdes desnecessarias. Com isso
entendo que é necessario evitar o uso de tensdes, ressignificando-as com o uso
de energia. Esta proposta encontra respaldo nos estudos biomecéanicos que nos
contemplam com a nocdo de alavanca, como duas forcas que agem
simultaneamente apesar de em sentidos opostos. Com base em Brooke (2008):
“Como é improvavel que vocé seja submetido a duas forgas que o tracionem em
sentidos opostos, é necessario que crie essa sensacao usando a imaginagao.”

Uma educanda do Projeto Axé conclui:

Eu entendi que nos devemos ter a simplicidade em nossas vidas,
na danga e na capoeira e ndo preestabelecer coisas
desnecessérias como usar um movimento sem motivo. Fazer o
movimento pelo caminho mais facil sem o uso excessivo da
forca. Entendi que quem ver por fora 0 movimento vai achar facil,
mas, antes disso, nés temos que encontrar o jeito mais facil de
executar o movimento para nao esgotar nossas forcas, energias
e, também, ndo machucar (Educanda do Projeto Axé).

Enquanto ela traz a simplicidade num sentido mais amplo e até filoséfico,
apontando para aspectos de particularidade dos corpos, a fala de outro

educando é elucidativa:

Pude compreender que a capoeira (assim como a danca) é algo
"particular" de cada um que pratica, por mais que sejam
movimentos que exigem um padrdo, uma cadéncia, e certa
consciéncia, cada individuo possui a sua forma de executar tal
arte! (Educando do Projeto Axé)

Mais uma vez, Lobo da Silva (2008) nos remete a Carlos Moraes,
guando o Mestre apontava para a simplicidade dos movimentos como geradora
da sua prépria complexidade, traduzido no principio arteducativo: “quanto mais
simples, mais complexo é o movimento” ou seja, isso parece caber bem na
maneira como Lobo da Silva (2008) demonstra entendimento sobre a relacao
entre a capoeira e a particularidade/diversidade dos corpos, algo também muito

caro ao modo de Carlos Moraes tratar a danca e os dangarinos.
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3 - A técnica na Capoeira € um aspecto do conjunto, mas nao suficiente

para o jogo.

Aqui, nota-se que o mais importante € focar no potencial do estudante em
diversos niveis. A Capoeira deve buscar o potencial criativo no estudante. A
técnica contemplada como meio. Na atividade realizada, uma educanda apontou
0 quanto a Capoeira significa mais que uma pratica desvinculada de contexto,
sobretudo aquele que se refere ao estudo e a aplicacdo de técnicas sem

entendimento.

Eu entendi que a capoeira ndo é s6 um jogo tipico internacional,
mas, sim, envolve muitos estudos e atencdo. Como cada
movimento tem seu significado pra um capoeirista, entrar na
roda ele aprendeu a cair, e bota em prética aquilo que estudou.
Entdo, a capoeira vai muito além de um jogo, mas, sim, 0s
estudos e a pratica. Estudar ndo s6é os movimentos e nem da
onde veio, mas, sim, o seu adversario, saber no olhar dele(a) o
gue pretende na roda (Educanda do Projeto Axé).

Sabendo que o jogo é também estrutura, experiéncia, fluxo e consciéncia
e gue esses saberes estdo ainda em construcdo na fala da educanda esse
principio nos leva diretamente ao que Carlos Moraes tratava ao dizer que “A
técnica do Ballet ndao deve aprisionar, mas proporcionar liberdade”,
conforme apresentado mais acima. Melo & Pedroso (2004, p. 96) assim se

referem:

Carlos achava engracado ter que seguir as rigidas anotacdes
gue a técnica da Royal Academy of Dance exigia, sobretudo
porque esta ndo era sua vivéncia. Ele ndo tivera que cumprir
etapas, nao precisou esperar até nove anos (tempo médio de
concluséo dos cursos tradicionais) de aulas para poder subir no
palco e dancar. Era do tipo que mal aprendia o passo, era
incluido no espetaculo.

O que a primeira andlise pode parecer despreparo técnico ou
inexisténcia de perfeicdo dos movimentos, ele esclarece e
ensina: qualidade é uma meta que se persegue e se aprimora a
vida toda.
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Aqui, também cabe trazer o quanto a Pedagogia da Autonomia de Freire
(2019) fornece elementos de uma teoria que respalda praticas arteducativas.
Para o educador, os sujeitos vao se tornando autdnomos e literalmente “sujeitos

de si” escrevendo os seus projetos de vida durante a vida.
4 - O conceito de resolucao

Enunciado por Lobo da Silva (2008), pode ser identificado na pratica da
capoeira assim como da Danc¢a, no momento do deslocamento do corpo do eixo,
quando o capoeirista se projeta para fora, buscando o retorno a estabilidade e a
neutralizacdo do golpe recebido. Significa aproveitar o ataque do companheiro
para neutralizar o problema, iniciando outro ataque. A Capoeira prepara o
capoeirista para descobrir resolucdes para os possiveis problemas. A Capoeira
nao indica verdade definitiva, apenas circunstancial, possivel. O capoeirista pode
se projetar para baixo e para o préprio centro, sendo uma das formas da
negativa. O principio da resolucdo esta ligado ao principio da

imprevisibilidade, pois permite ao capoeirista, inameras formas de solucéo.

Trata-se do que Carlos Moraes apontava como a “tomada de
consciéncia de si e do movimento”, bem como a interligacdo entre esses
fenbmenos. A resolucdo na Capoeira traz equivaléncias ao processo de
entendimento da danca corporificada, tal como Moraes compreendia e ora é

elaborado como principio arteducativo para o ensino da Danca.

Aqui, duas educandas comentam a pertinéncia dos movimentos na
Capoeira, mostrando entender as passagens de um movimento para outro e a
importancia da improvisacéo, que ocorre tanto na Capoeira quanto na Danca.

Como vemos a seguir:

No meu entendimento, neste pequeno texto, eu entendi que fala
sobre a "atencdo". Aproveitar o movimento e ir buscar outro que
se encaixe para executar o movimento. Mas também néo precisa
ter movimentos perfeitos, apenas algo que lhe complete naquele
momento. Vem também a questéo da imprevisibilidade, no caso,
usa-la, a improvisagdo em diversas formas, para finalizar o
préprio movimento etc. (Educanda do Projeto Axé)
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O outro olhar:

Entendi que a capoeira tem varias solucbes, e que a capoeira
tem suas preparacdes, podendo neutralizar e estabilizar os
problemas do golpe recebido, além da capoeira ser uma danca
acredito que ela também é uma luta a qual eu admiro muito....

Faco capoeira e danca ha um tempo, e percebo as passagens
gue a capoeira tem, ajuda e influencia na danca. A capoeira tem
suas passagens. No inicio eu tinha muita dificuldade por conta
do Molejo, gingado e movimentos, porém, com tempo fui
aprimorando. Ainda ndo sou 100%, mas, com a pratica, percebi
a evolucdo e, hoje consigo diferenciar as passagens que a
capoeira tem! (Educanda do Projeto Axé)

Por fim, o corpo como dimensao polissémica aproxima ainda mais
principios que orientam atividades arteducativas em Danca daqueles da

Capoeira.

5 - Corpo polissémico

A ideia de corpo polissémico nos remete aos varios sentidos e
dimensdes do corpo. Corpo-luta, corpo-historico, corpo-esporte, corpo-danca. O
capoeirista explora movimentos seus e descobre na pratica a harmonia e beleza
na arte da capoeira, seja com sentido de danca, luta, terapia ou qualquer outro.
A capoeira é polissémica e por isso permite essas possibilidades. Quando o
educando comenta o lugar da Capoeira em espacgos diversos, me parece que
esse aprendizado valida o proprio principio. Um educando assim se expressa:

Nosso corpo é um corpo cheio de possibilidade, por isso entendo
gue a capoeira ela pode se dividir, repartir, somar, diminuir,
acrescentar... E se fazer presente em qualquer lugar tanto, na
luta quanto na danca, tanto na vida, quanto na esperanca.
(Educando do Projeto Axé)

Essa ideia de corpo polissémico atravessa a concepcdo de Carlos
Moraes sobre o corpo, ja que aqui na Bahia, ele reconhece 0s corpos e suas
histérias na integralidade, reconhecendo-se como agente capaz de colaborar na
mobilizacdo desses corpos no cenario da Danca. Eu, por outro lado, trago na
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minha histéria uma relagéo profunda com a arte e dentro dela amplio as minhas
percepcdes sobre 0 meu corpo e 0S corpos negros, percebendo os corpos

diversos e polissémicos como arteducador.

Somados a esses principios apontados acima, Lobo da Silva (2008)
ainda nos leva a perceber o principio dos movimentos da ginga como
semelhantes a rotagdo e translagdo da terra. Movimentos em torno de seu
préprio raio de acdo ou alcance. A corcurinha, rola, volta ao mundo. Ela reproduz
a roda e a representacdo da mae natureza e corpos celestiais. O autor aponta
para uma percepgéo africana ancestral sobre a natureza na perspectiva dos
capoeiristas de seus préprios corpos. Nesse momento, muitas falas dos
educandes dialogaram com as cosmovisdes apresentadas na maneira de o

Mestre Pavao entender a arte da Capoeira.

Ainda na linha dos principios da Capoeira, é importante lembrar que, na
contribuicdo de Mestre Pavao (2008), podemos pensar a Capoeira como um
processo que permite a construcdo e desconstrucao inesgotavel, assim como é
a Danca em sua dimensdo arteducativa no trabalho que realizo com os

educandos.

A autoestima também € um processo que alavanca o potencial de cada
educando/a, pois é aceitando a sua estética corporal e de onde veio que a sua
danca se fortalece e tudo aquilo que, para eles ou elas, so6 era possivel no corpo

do outro, torna-se concreto e real em seu corpo.

Finalizando estas contribui¢des e cruzos, enfoco a prética e o ensino da
Capoeira, a partir de conceitos basicos apontados por Mestre Pavao, que nos
lembra que a Capoeira € uma interacdo entre opostos ou 0 jogo dessas
interacfes. Esta associada ao entendimento de equilibrio e desequilibrio,
podendo criar didlogos ndo-verbais. A natureza de todas as a¢cfes da Capoeira
esta pautada no recolhimento e na expansao. Para o autor, o capoeira ndo segue

uma diregéo, mas ele constroi as diregdes.

Caminhemos!
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3.4.5. Material Didatico: Eko Lati Iriri - Jogo de memoria - Principios
arteducativos para o ensino da Danca a partir de Memorias de Moraes.

Trata-se de um jogo pensado para ser utilizado por docentes com
educandes em danca, considerando-se 0s principios organizados a partir das
memoaorias que trago de Carlos Moraes, bem como na interacdo com 0s principios
da Capoeira construidos por Mestre Pavao.

Eko Lati Iriri € uma tradugéao para o ioruba da expressao “Aprendendo com
a Experiéncia”. Aproveito para agradecer ao professor Eduardo Pereira
Oduduwa pela consultoria gentilmente prestada para o nome do material didatico
em ioruba.

Torno a trazer aqui a fundamental contribuicdo do Mestre J. Cunha na
elaboracdo das figuras correlacionadas aos principios. E notério o caréater
propositivo das fichas/ilustracdes que podem vir a ser associadas as sugestdes
de roteiros improvisacionais/dramaturgicos em processos de criagdo/educacao.
A relacdo de J. Cunha com a histéria de Carlos Moraes, desde o Balé Brasileiro
da Bahia, assim como o notével trabalho dele como artista plastico — reconhecido
amplamente — provocaram o desejo de pedir a presenca de sua Arte nessa
pesquisa.

Nesse sentido, as figuras de J. Cunha — cuja relacéo com as culturas afro-
brasileiras € nitida — sdo de fundamental importancia para tornar mais explicita
a combinacao que define o jogo Eko Lati Iriri; entre os cruzos dos principios de
Mestre Pavdo e Carlos Moraes. Esse combinar indica possiveis tarefas
improvisacionais que se conectam com dimensfes poético/politicas/corporais
muito préprias das estéticas diasporicas, onde se localiza meu fazer arteducativo
ao longo da trajetdria que venho realizando.

Uma demonstracdo da imagética do jogo encontra-se disponivel — como
matriz para posterior confeccdo em larga escala — em video no seguinte
endereco:

https://www.youtube.com/watch?v=Fm6HNKulVR4
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https://www.youtube.com/watch?v=Fm6HNKu1VR4

EKO LATI IRIRI

Jogo de memoaria com ilustracdes que indicam principios
arteducativos para o ensino da Danca a partir de Memérias de
Moraes.

Instrumento artistico-pedagdgico: cada educador juntamente com
seus educandos, definem e investigam possibilidades para as
regras do jogo.
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4.  CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, nestas consideracdes finais, chamo atencdo para as
contribui¢des identificadas a partir do estudo da Educacdo Somaética, aplicadas
ao ensino da Danca. Trago a Somatica para esta finalizacdo devido ao olhar
abrangente que essa area de conhecimento me propiciou para o entendimento
das relagcbes entre o corpo e as expressdes colocadas em didlogo: Ballet e
Capoeira. Isto porque a Educacdo Somatica contribui com a compreensao da
abordagem em que o corpo e suas singularidades estao a frente da técnica pura
e fria. De maneira geral, pode-se dizer que Educacdo Somaética é, segundo
BALDI (2017, p. 125) o uso de aprendizagem sensoério-motora para obter maior
controle voluntario dos processos fisiologicos, e esta aprendizagem ocorre no
individuo em um processo internalizado. E um processo, portanto, individual.
Cada um constréi o seu conhecimento somatico ao seu modo, mas de forma

inter-relacional.

Assim, o trabalho que realizamos no Projeto Axé parte da consideracéo
dessa particularidade que ocorre “dentro do individuo”, mesmo quando se
trabalha o Ballet Classico como conteudo de aprendizagem da Danca. Sendo o
Ballet uma linguagem definida pela preciséo e pela correcdo dos movimentos, a
Educacdo Somatica contribui para a percepcdo de como a linguagem pode
dialogar com a diversidade de corpos, tornando-se mais adaptada as

necessidades arteducativas em questao.

Esse aspecto retoma o que Fortin (2002, p. 139) afirma em relacdo ao
aspecto integral da somética. Trata-se de um campo que muda constantemente
ao passo que o0s praticantes caminham com singularidade. Ndo ha um
fechamento numa técnica especifica, mas um encontro de conhecimentos do

campo.

Retomando a ideia de principio como elemento orientador do processo de
ensino e aprendizagem da Danca, € possivel perceber como a possibilidade do
somatico no trabalho com os educandos do Projeto Axé, faz-se de forma fluida
nas minhas abordagens pedagdgicas de educacao pela Danga, mesmo que nao
houvesse antes uma consciéncia plena dessa presencga tedrica na prética

realizada. Por outro lado, o que Domenici (2010, p. 80) trata como o “interesse
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pelas emocdes e seus efeitos”, qualificando estados tdnicos do corpo,

apresenta-se como item fundamental no cotidiano como arteducador.

Num movimento de retorno aos ensinamentos que tive com Carlos
Moraes e de conclusdo desta producdo arteducativa, vemos como ele estava
inscrito e colaborou para inscricdo da danga como um elemento afro referenciado
na Bahia, unindo sua insercéo espiritual ao seu trabalho artistico e educativo, a
partir de uma cosmovisao afrocentrada. A Capoeira e 0s capoeiristas, inclusive,
estando no centro dessa acéo da qual ele foi propulsor. Retomando - mais uma
vez - a lembranca do contato cotidiano com Carlos Moraes, por treze anos e
como discipulo, estes ensinamentos marcaram minha formacéao, ressignificando
meu entendimento sobre a Danca, a arte em geral e o mundo. Cabe a mim, como

sujeito social implicado nos ambientes profissional e cultural compartilha-los.

Saliento aqui, que além do legado material e imaterial deixado por Carlos
Moraes, esta pesquisa partiu de imersdes nas minhas memorias e estudos.
Assim, apresentei um material didatico que buscou trazer a importancia de
compreendermos os elementos que relacionam a danca e a educacéao, tendo
como eixos as técnicas e os aprendizados possiveis a partir do Ballet Classico e
da Capoeira. Desta forma penso que isso possibilite a constru¢éo de um dialogo,
uma interface e a criagdo de caminhos metodolégicos interdisciplinares
passiveis de aplicacdo junto as criancas, adolescentes e jovens educandes.
Considero que as experiéncias que tive e tenho ao longo dos anos no Projeto
Axé sdo material importante para crer nesse trajeto. Neste sentido, pretende-se
gue esta contribuicdo artistica e pedagdgica possa fazer parte do repertorio
tedrico conceitual e pratico inicialmente no Programa Educacional do Projeto
Axé, bem como possa ser referéncia para outras iniciativas arteducativas no
terreno da Dancga, da Capoeira e de suas interacoes.

Assim, com o ingresso no curso de mestrado profissional em Danca da
UFBA, em 2019/1, tive a oportunidade de refletir, sistematizar e socializar as
aprendizagens formativas estéticas e éticas, que ficaram encarnadas em mim,
na convivéncia e experiéncia com a danga, e durante o convivio com Carlos
Moraes (1936-2015). De forma organica, essa experiéncia contribuiu
efetivamente na minha constituicdo como artista e educador, marcando-me com

valores humanos, sociais e culturais. Contribuiu, em especial, com métodos e
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técnicas de arte e educacgdo para o ensino da Danca, notadamente o Ballet
Classico, sempre na interface com a Capoeira e outras Dancas de Matrizes
Africanas. Assim, a forma de pensar e agir na arte de Carlos Moraes se
apresentou impregnada também na minha pratica pedagodgica. De tao fortes e
estruturantes que sao esse pensar e agir em meu cotidiano profissional que

passei a entender as inimeras contribuicbes desse mestre como principios.

A presenca de Carlos Moraes como mestre na minha trajetéria e sua
preocupacdo com a inclusdo artistica de jovens negros na arte da Danca em
Salvador, conduziu esse trabalho a uma perspectiva de estudo continuado que,
agui apresentei como a producéao de principios arteducativos com a intencéo de
referenciar processos de ensino de danca em contextos ndo formais de
educacdo, elaborados como resultado da minha pesquisa no Mestrado

Profissional em Danga da UFBA.

Dessa forma, meu trabalho objetivou compreender a influéncia das
contribuicdes artistico-educacionais do mestre de Ballet e coredgrafo Carlos
Moraes na minha formacao e trajetoria, em especial no trabalho realizado no
Projeto Ax€, e desenvolver, a partir dessa experiéncia, principios que contribuam
para o ensino da Danca. Tratou-se assim, de abordar uma influéncia inspiradora
do mestre na minha formacao e concepcao de Danca e de ensino junto com a
experiéncia de apropriacdo e aplicacdo dos saberes em mim corporificados.
Uma forma de, também eu, contribuir com essa linha de transmissao, recepcao
e traducdo de saberes com potencial para impactar positivamente a vida das

pessoas.
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5. ARTIGOS

Aprendendo com a experiéncia a partir dos ensinamentos do
Maitre de Ballet Carlos Moraes (1936 -2015)

Raimundo Simdes de Santana (PRODAN-UFBA)

Comité Tematico: Danca como area de conhecimento:

perspectivas epistemoldgicas, metodoldgicas e curriculares

Resumo: A vivéncia por 13 anos junto ao Maitre Carlos Moraes me possibilitou
aprender muito, a partir de experiéncia formativa e de vida. Desse modo, trago
para 0 meu campo de atuacdo, enquanto arteeducador de criangas,
adolescentes e jovens no Projeto Axé, possibilidades de compartilhamentos e
ensinamentos organizados por mim como principios éticos e estéticos, na
perspectiva de corroborar com referenciais artisticos e pedagodgicos para o
Ensino da Danca, e no seu desdobramento, a interface com a Capoeira. Partindo
de uma pesquisa autobiografica, com reconstituicio de memorias e
compreensao de falas, fatos nas relagbes com 0s contextos, as experiéncias
vém sendo ressignificadas e referenciadas aliando-se a pesquisa bibliogréaficas

apoiada em tedricos como Paulo Freire, Lia Robatto, Edgar Morin, Brand&o entre
outros.

PALAVRAS CHAVES: EXPERIENCIA. BALLET. ARTE EDUCAGCAO. ENSINO
DE DANCA.

Ha cerca de vinte anos troquei a cidade de Alagoinhas, interior da
Bahia para “arriscar a vida” em Salvador. Neste periodo, venho me constituindo
e me qualificando enquanto arteducador e artista em contextos da cultura e da
educacdo ndo formal, nesta cidade. Este artigo tem a intencdo de refletir,
sistematizar e socializar aprendizagens formativas éticas e estéticas, que
ficaram encarnadas em mim, na convivéncia e experiéncia com danca, durante
13 anos, com o Maitre de Ballet Carlos Moraes (1936 -2015) que de forma
organica contribuiram efetivamente na minha constituicdo, enquanto artista e

educador, marcando-me com valores humanos, sociais e culturais além de
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métodos de arte e educagdo para o Ensino da Danca, em especial o Balé
Classico, e a interface com a Capoeira.

Carlos Moraes é um Maitre de Ballet que chegou a Bahia em 1971.
Veio ajudar no aprimoramento das alunas da EBATECA (escola de ballet do
Teatro Castro Alves (Governo do Estado de Sao Paulo, 2010) Sua atuacao junto
a grupos folcléricos, de capoeira, como também, em especial seu vinculo com a
religido do Candomblé contribuiram para suas atitudes e movimentos de
incentivo & promocao de didlogos entre o ballet e as dancas populares na Bahia,
bem como estimular jovens negros a incursdo em espacos privilegiados da
Danca. Sua atuacao diante de capoeiristas colocados na cena da Danca também

chama atencéo e é particularmente importante nesse estudo que realizo.

Deste modo, entendo que trazer o repertério e refletir sobre
experiéncias e conhecimentos disponibilizados pelo Mestre-Maitre Carlos
Moraes e vivenciados por mim enquanto discipulo, € um ato de gratiddo e
consolidagéo de uma aprendizagem, para compartilhamento em seguida. Como
educador, artista e pesquisador do Mestrado Profissional, venho fazendo uma
reconstituicdo autobiogréfica, a partir de imersao em lembrancas e memorias,
complementando com pesquisas documentais, a respeito de Morais e com
estudos de temas e areas correlatas, para melhor entender, como esse artista
contribuiu ndo sé com minha formacao, mas também com a Danca trazendo

guebras de paradigmas em relacéo ao Ballet, na Bahia e no Brasil.

Destaco aqui dois ensinamentos obtidos na convivéncia com o Maitre
Carlos Moraes, que tomei-0s como principios orientadores e estruturantes que
influenciaram o meu fazer arteducativo!3, conceito adotado pelo Projeto Axé: o
primeiro deles foi a premissa do respeito pelas pessoas, pelos sujeitos com quem
trabalhava e consequentemente com seus alunos e o segundo a importancia e
valorizacdo da cultura, das dancas de matrizes populares e africanas, mas

especificamente, a capoeira e a danga afro-brasileira.

130 Projeto Axé adota a express3o “arteducativo” como uma forma de dissolver a possivel separacio
entre os principios artisticos e educativos na pratica dessa organizagao.
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Moraes se mostrava sempre atento ao potencial individual de cada
aluno, dentro de uma turma com pessoas das mais variadas experiéncias e
origens. Sua aula contemplava a todos, falava sobre cada passo do ballet,
correlacionando com energias e fendbmenos da natureza. Inspirado em Brandao
(2014), trazemos que nos, corpos-sujeitos evoluimos e desenvolvemos a partir
da capacidade de relacionar e articular a compreensao entre natureza e cultura,
da nossa dimensdo complexa, bio-fisio-socio-cultural. Assim imagino que
experiéncias como as minhas, podem contribuir para a formacédo em danca a

gue me dedico como educador.

Sintetizando assim a valorizacdo do corpo-sujeito e da cultura,
passam de forma subliminar e crescente, a se constituirem como premissas para
o fazer-pensar-sentir a danca que trabalho, seja no campo da Arte quanto na
interface com a Educativo. Reafirmo que essas referéncias, dentre outras, fazem
parte do meu processo de ensino-aprendizagem enquanto Arteeducador e da

minha constru¢do enquanto ser humano.

Contextos de Cidadania, como ambientes de formacao

Na oportunidade, o compromisso com o Mestrado Profissional em
Danca - PRODAN, que com o ingresso em fevereiro de 2019, me possibilitou
uma qualificacdo do meu fazer/pensar da minha préatica profissional, enquanto
educador de Danca, no Projeto Axé _ projeto social que trabalho hd 13 anos com
criancas, adolescentes e jovens negros em situacfes de rua e de invisibilidade
social, campo de pesquisa, a partir da premissa de referenciar uma experiéncia
de formacdo, que vem contribuindo tanto para a qualificacdo do meu

fazer/pensar profissional como com a reverberag&o no meu contexto de trabalho.

O Projeto Axé (BIANCHI, 2000), criado por Cesare La Rocca, em
1990, no Pelourinho-Salvador, concebe um Programa Educacional referenciado
em uma Educacdo como pratica da Liberdade e Pedagogia da Autonomia
(FREIRE, 1980 e 2002), e contribuicbes de Lia Robatto (2012), ao abordar a
Danca como via privilegiada de Educacao. A Pedagogia do Desejo se apresenta
como referencial tedrico para a pratica pedagodgica do Projeto Axé, como se pode
ver em Carvalho (2000). Na atuacédo nesse espaco, venho ressignificando meu

83



lugar enquanto bailarino/negro/ de origem pobre na identificacio com o0s
educandos do Projeto Axé.

Deste modo este estudo, tem possibilidades de me qualificar
enquanto artista docente pesquisador a partir da compreensao de estudos e
fatores que constituem o fazer/sentir/pensar da danga, nas técnicas do Ballet
Classico e da Capoeira. Este processo tem favorecido uma revisdo de processos
de ensino e aprendizagem, no campo profissional do Projeto Axe, reafirmando a
nocdo de integralidade do corpo-sujeito, de criancas e adolescentes em
formacao, assim como a possibilidade de socializar com outros profissionais e

em especial com contextos ndo formais de arteducacao inclusiva.

Assim, transponho a compreensdo de corpo enquanto sujeito
individual e a valorizacdo da cultura como pressupostos que dao base a objetos
da minha pesquisa de Mestrado. Pretendo a partir desta mobilizacéo buscar (1)
a identificacdo e sistematizacdo de principios sdcio-artisticos-educativos, na
vivéncia formativa e criativa com o Maitre Carlos Moraes que possam contribuir
para processos de ensino e aprendizagem da Danca, sejam de técnicas do Ballet
Classico ou da Capoeira; (2) e a partir da compreensao de fundamentacdes
construidas para esses principios arteducativos, estabelecer abordagens
metodoldgicas, tanto para a formacdo de habilidades corporais, como para

estratégias de processos de criacao.

Estes principios arteducativos, além de se constituirem como
estratégia pedagogica para o ensino de danca, tém o potencial, de agregar
valores ao campo da formacao cidada, junto aos adolescentes e jovens, do
Projeto Axé no trabalho de Danca, fazendo garantir cada vez mais, a hipotese
da Danca enquanto linguagem colaborativa e inclusiva de jovens negros, na
cena social e cultural da cidade de Salvador. Pela complexidade de
possibilidades que pautaram o meu percurso, proponho também que poderao

influenciar outros profissionais arte-educadores.

Nesse caminho de pesquisa, estou investigando com atencdo, como
as contribui¢cdes de Carlos Moraes vao além do campo da danca, resvalando na
educacéo no sentido de promover processos de emancipacao social. Moraes foi

uma figura importante nesse processo, atuando como um possivel agente que
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incentivava a insercdo de jovens negros capoeiristas em espagos
tradicionalmente distantes de suas realidades sociais mais imediatas, além de
atentar para dancas de matrizes afro-baianas em seus contextos. Sua atuacéo
propiciou um passaporte para participacdo e inclusdo em espacos da classe-
média baiana, como a EBATECA (Escola de Ballet do Teatro Castro Alves), e
futuramente ao Balé do Teatro castro Alves.

Percebe-se, dessa forma, que Carlos Moraes estava inscrito e
colaborou ainda para a inscricdo da danca enquanto um elemento afro
referenciado na Bahia, a partir de uma cosmoviséo afro-referenciada (OLIVEIRA,
2012). Carlos Moraes foi um visionario, sendo um precursor no ambito do Ballet
Classico, a estimular o pensamento da Arte enquanto uma acao afirmativa de
participacéo e reparacao social, vendo a Danga como acéo inclusiva.

Dessa forma, uma contribuicdo de grande relevancia que Moraes
deixa para o campo da Danca na Bahia — entre tantas outras — acaba sendo
aguela que uniu possibilidades de colocar lado a lado na cena as estéticas do
Ballet Classico e das dancas populares e afro-brasileiras produzidas na Bahia,
assim como jovens negros e brancos, sejam estes com experiéncia nas rodas
de capoeira, nas casas de candomblé ou aqueles que participavam das aulas de

ballet nas academias, da classe média-alta de Salvador.

Principios arteeducativos* (*Projeto Ax€) para o ensino da danca

Como um bom aprendiz, com determinacdo entendo que o0s
ensinamentos vivenciados na pratica com Carlos Moraes, podem ser
apropriados e compreendidos por mim dando inspiracéo e base para a criacao
de principios orientadores de conceitos e praticas para o ensino da Danca. E
para tanto a partir de falas e expressdes utilizadas pelo mestre Carlos Moraes
durante suas aulas ou em processos de ensaios, tomei estas expressdes, Como
inspiracdo para criacdo e proposicéo de principios arteducativos facilitadores do
processo de ensino e aprendizagem da Danca.

Desta forma apresento aqui esses principios arteducativos de danca

organizados em categorias, referenciados a partir da “memaria de Morais” para
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que melhor possam agir em complementaridade de significados e orientaces a
praticas pedagodgicas e criativas no ensino da danca.

A partir destas proposicdes ampliei estudos sobre conceitos da
Educacdo Somatica, assim como da pratica da capoeira, como representacao
das Dancas de Matrizes africanas, com a intencao de trazer fundamentos aos
Principios recém-criados, tendo como referencial o cruzo entre pensamentos
ocidentais e africanos. Vale registrar as multiplas possibilidades de cruzamentos:

inicialmente, em se pensando na danca: principios do ballet e da capoeira
se encontrando no corpo; depois juntando as poténcias da arte e da educacédo
em processos de formacao pessoal e transformacéo social e sem querer esgotatr,
indicar possiblidades de cruzos entre as linguagens artisticas e areas de
conhecimento.

Desta maneira, encontro-me em um processo de pesquisa laboral de
imersdo e construcdo, a partir da lembranca de falas, imagens e visualidades
corporais propondo articulacdes com fundamentos a respeito de nocdes sobre
complexidades do corpo, a partir do entendimento de natureza e cultura, sobre
nocdes de consciéncia corporal, de Cinesfera, pensando o corpo no espaco,
somadas a pensamentos referenciados nas matrizes afro-brasileiras. Outras
ignicdes para o0 movimento da danca sao possiveis, a partir das metaforas com
livres associac¢fes, criadas por estes principios, assim como de ideias para uma
educacdo libertadora e emancipatoria.

Assim apresento em primeira méo, dando forma a falas e a
visualidades encorpadas em mim desde 2000, enquanto convivéncia e influéncia
pessoal e profissional de Carlos Moraes, na minha trajetoria profissional e de
vida, alguns exemplos do que vem a ser o material arteducativo que vem sendo
compilado e traduzido enquanto principio orientador, ou como principio

inspirador para o processo de ensino aprendizagem em danca:

1) “A danca é uma senhora ciumenta, precisamos alimenta-la e cuidar
como se fosse Orixa”
Inicio pedindo licenca, para trazer Moraes, em uma referéncia, remetendo o
respeito e a ancestralidade no trato com a Dang¢a quando relaciona-a ao
Orixad. Uma fala que aponta que para além do alimento ao corpo fisico, a

danca transcende. Essa fala/principio de Carlos Moraes remete a um debate
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2)

3)

muito atual sobre Cosmopercepcéo. A relacdo que ele estabelecia com a
culturas afro-brasileiras, inclusive enquanto sacerdote, fazia com que ele
trouxesse muitos elementos que n&o eram privilégio da cultura ocidental. E
possivel ler essa preocupacdo com a dedicacdo a Danca como uma
caracteristica de culturas mais afeitas ao sentir e que leem o mundo para

além da ideia de “visao”. Assim,

O termo “cosmovisido”, que é usado no Ocidente
para resumir a légica cultural de uma sociedade,
capta o privilégio ocidental do visual. E eurocéntrico
usa-lo para descrever culturas que podem
privilegiar outros sentidos. o termo
“cosmopercepcdo” € uma maneira mais inclusiva
de descrever a concepc¢éo de mundo por diferentes
grupos culturais (Oyéwumi, 2002, p. 3).

“A respiracao é a coisa mais importante para o corpo e para a danga”

Essa orientacdo que Moraes que ora traduzo em principio, nos alerta para a
importancia do uso correto do ato de respirar, no sentido de facilitar a
execucdo do movimento, tornando-o harmonioso. Com
referéncia na Anatomia da Danca (Greene Haas, 2010) A respiracéo integra
0 movimento como a danga. Lembrando que ao ministrar uma aula de danca
deve-se incluir exercicios de respiracdo. Alguns cuidados devem ser
adotados em relagdo a respiracdo: o controle no processo da respiracao
reduzindo a tensdo da parte superior do corpo, a atencdo as fases da
respiracao: inspiracdo quando o oxigénio flui para o interior dos pulmdes e
expiracdo quando o gas carbdnico sai dos pulmdes; o aumento do fluxo de
oxigénio para 0os musculos, e acionara os musculos do core, contribuindo

para a qualidade do movimento.

“Na danca, os pés precisam estar agarrados ao chao. Nao € a sapatilha
gue éresponsavel pelo sucesso do movimento.” A consciéncia do uso do
chdo € uma das a¢bes mais importantes; Aqui, uma quebra total com um

7

objeto que é colocado num lugar de importancia que ndo pode ser
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4)

determinante em relacédo a arte da danca. Apesar de Moraes fazer referéncia
as sapatilhas, notava-se na experiéncia, uma ligacdo direta com a
importancia basilar dos pés, no fazer da danca afro e da capoeira. Ha estudos
muito importantes realizados sobre os pés e sua relacdo com o chdo. Embora
no &mbito do balé, Carlos Moraes trazia em sua fala o chamado a consciéncia
dos pés fincados no chao, tanto fisico quanto ancestral. Desse modo, os “pés
no chao” nos levam também a entender a complexidade e a busca por
percepcdes ndo hegemonicas sobre o mundo. O principio a seguir continua
na mesma linha de pensamento, onde se apresenta uma reconexdo do

bailarino com a terra e com sua ancestralidade.

Continuando ainda na relacdo com o chéo, o solo como base, trazendo: “A
consciénciado uso do chdo € uma das a¢fes mais importantes.” Nessa
orientacdo, nota-se uma ligacdo direta com os principios da danca afro e da
capoeira e o entendimento do seu uso. Ha estudos muito importantes
realizados sobre o0s pés e sua relacdo com o chdo. Embora no ambito do
balé, Carlos Moraes trazia em sua fala o chamado a consciéncia dos pés
fincados no chéo, tanto fisico quanto ancestral. Ao estudar o Orixa Ossain
numa cosmopercepcao poética, Oliveira (2016) nos traz uma contribuicdo
valiosa:
Ossain como poética para a danca afro-
brasileira busca atuar como um
“contradispositivo” ao um pensamento
hegemonico. Nessa perspectiva, o lugar
de poder aparece em duas direcdes: a
qgue nos interessa, que vem da vida, é
criativa e se relaciona na
horizontalidade, e na outra, que é a que
ndo nos contempla, pois vem de
espacos hierarquizados e se relacionam
verticalmente (OLIVEIRA, P. 71).

Desse modo, os “pés no ch&do” nos levam também a entender a

complexidade e a busca por percepcdes ndo hegemonicas sobre o mundo. O
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principio a seguir continua na mesma linha de pensamento, onde se apresenta

uma reconexdo do bailarino com a terra e com sua ancestralidade. Por outro

lado, Pés fortes e equilibrados séo a base para o corpo. O alinhamento da perna,

em associacdo a for¢a da pelve e do core potencializam o pé e dao a ele rapidez

e audacia, necessarios para a danca. Assim:

Como dancarino é necessario que vocé
tenha um conhecimento bésico sobre o
alinhamento preciso e a acdo muscular para
melhorar sua técnica. Existem 26 ossos e 34
articulacbes em seu pé, criando, portanto, muitas
possiblidades de movimento. Ao suportar peso,
gualguer movimento articular tem relagdo direta
com outras articulagbes do pé. Vocé deve ser
capaz de dancar como uma unidade, em que todas
as articulagbes trabalham em harmonia. (Greene
Haas, 2010, p. 145).

Num relato expressivo de uma educanda do Projeto Axé, temos:

Eu amei fazer este trabalho principalmente perto da natureza um
ambiente diferente que eu tive contato com a terra coloquei meus
pés no chao sentir a energia, a consciéncia do meu corpo sobre
0S pés e 0 quanto eles sdo importantes para danca e para nossa
vida. Amei também representa o0 meu Orixa, ele representado
pela cobra, ele € 0 homem da transformacao o verdadeiro homem
do ouro, entdo amei representar o vodum Oxumaré nessa

pesquisa.

5) “A tomada de consciéncia de si e do movimento estao interligados”;

Essa fala me levou para um olhar sobre o0 meu corpo como um sistema

unico. Esse principio nos leva a Greiner e Katz, quando tratam da relagcdo

entre a consciéncia do corpo no espaco, abordando como um movimento

implica em acoplamento entre sistemas de referéncia que vdo mudando

gradualmente de moldura (Greiner; Katz, 2002, p. 94-95).

Numa descricdo sobre movimento um educando fala sobre como

entendeu esse principio:
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E muito bom ter consciéncia do seu movimento e sentir ele cada tempo
cada respiracdo cada dificuldade de dar uma pirueta de dar uma
contracdo de dancar no chao eu preferi fazer sem musica para sentir mais
a movimentacdo sentir minha respiracdo me concentra mais eu acho até
melhor porque a gente ndo precisa seguir o ritmo da musica a gente sé
precisa sentir o nosso proprio ritmo eu acho melhor sem mdasica.

6) “Um dos principios da aterrissagem € que o bailarino pode se imaginar
como uma aguia que ao voltar da sua caca para trazer alimentos para

os filhotes ela diminui a velocidade com suas asas evitando assim o

impacto com seus filhotes”.

Com isso faz com que se perceba através da imaginacéo a viabilidade do
movimento humano ter a qualidade da movimentacdo do animal. Despertava
outras possibilidades de olhares sobre outros seres. Pensar a chegada ao chéao
durante o salto. Percebe-se que o amortecimento na aterrissagem do salto é o
tema desse principio: O tronco é de onde se originam 0s movimentos na danca.
A estabilidade da coluna vertebral revela uma base que sustenta o dangar, bem

como proporciona passos mais desafiadores e com naturalidade.

Quando a coreografia exige que seu tronco se
desestabilizem a forga do core impede o colapso da
coluna vertebral. Durante a extensdo da coluna
vertebral em um salto, a musculatura do core deve
protegé-la, fixando como uma cinta. Todos o0s
aspectos da danca podem interferir na posi¢cao da
coluna vertebral. Quando vocé se prepara para
movimentar-se, a ativagdo do core Ihe proporciona
maior controle de seus movimentos (Greene Haas,
2010, p. 51).

7) “A técnica do Ballet nao deve aprisionar, mas proporcionar liberdade”’’;
Isso significa dizer que deve haver liberdade para poder e saber usar da
técnica como recurso, sem que isso defina de forma restritiva o lugar do artista

e da pessoa.
Um dos educandos do Axé, registra sua experiéncia com esse

principio:
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8)

9)

Com base nas frases “A técnica do Ballet ndo deve aprisionar,
mas proporcionar liberdade” e “Nao é a sapatilha que te faz
dancar.” iniciei esse trabalho pensando em um passaro,
aprisionado por uma "gaiola" que seria a técnica classica, porém
conquista sua tdo sonhada liberdade. Ao retirar a sapatilha e
adquirir a liberdade quis também trazer referéncia as aguas de
Oxum que sempre seguem seu fluxo até a imensiddo do mar e
aos ventos de Oya.

“Nao coloca essa bunda para dentro”, Ele referia-se a retroversao do
quadril. Mais um ponto que conecta com 0 meu (e tantos outros) corpo(s)
negro(s|) me fazendo aceita-lo e ndo buscar o corpo europeu, a partir destes
parametros eurocéntricos. E interessante perceber como o ballet exige do
corpo das bailarinas, em conformidade com essas falas/principios formulados
por Carlos Moraes. Assim, a danca exige muito da regido do quadril, a partir
da repeticdo de movimento, incomum em atividades cotidianas. Assim:
Pense no seguinte: a musculatura do core termina
na pelve (insercdo inferior) e os musculos do
membro inferior comeg¢am nela (insergéo proximal).
Sua pelve é, portanto, a conexao entre o tronco e
0s membros inferiores (Greene Haas, 2010, p.
101).
“O excesso de en dehors machuca.”

Uma expressao de que se deve dar atencdo a limitacao articular de cada
corpo, evitando assim o seu desgaste, assim como. O fato de a aquisicédo e
melhoria do en dehors serem fatores constantes na prética do bailarino onde,
desde os estagios iniciais realizam grande esforco para atingir a rotacdo
ideal, despertou interesse de alguns autores em buscar compreender se
existem adaptacdes anatdmicas por repeticdo desse movimento “antinatural”.
Moller e Masharawi (2011) em estudo envolvendo meninas de seis a nove
anos de idade, ao comparar um grupo de praticantes de ballet com néao
praticantes constataram que a pratica do ballet pode estar associada a
rotacdo externa do quadril como uma alteracdo postural. Dessa forma, &
provavel que mesmo na iniciagdo técnica, o ballet j& possa interferir na
postura no que se refere a rotacao externa do quadril na busca da execucéo

do en dehors.
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No olhar de uma educanda do Projeto Axé:

O processo de criar ou até mesmo construir algo do seu
pensamento é algo muito bom , porque vocé deixar 0 seu corpo
falar ,0 seu pensamento sobre aquilo , este principio me levar a
pensar que, além dos seus pensamentos vocé pode sim deixar o
a sua mente conduzir o seu corpo, porque pra muitos como eu
tem essa dificuldade de passar o que esta sentindo para o corpo,
entdo ver que eu consegui chega ali ter coragem de criar algo, se
esforca e gravar é uma alegria. E com a contribuicdo dessas
frases " A tomada de consciéncia de si e do movimento estdo
interligados”; e " O excesso de en dehors machuca”, através delas
consegui ter experiéncias novas de aprender algo novo da minha
imaginagdo do meu sentimento, e isso é algo que fico feliz em
descobrir.

10) “os pés nao podem cair pra dentro ou pra fora.” Isso significa que os pés
devem estar numa posicdo neutra, mantendo os arcos. Quando Carlos

Moraes faz essa correcao, ela apresenta uma percepg¢ao biomecanica, pois:

Em muitas dancas, das mais variadas matrizes culturais, o corpo
se apoia constantemente sobre os pés. Sendo assim, a
mobilidade, fortalecimento e alinhamento de tornoquos e pés sao
fundamentais para todos aqueles que as praticam. E sempre bom
lembrar que o movimento dos pés esta conectado com todo o
corpo. Mudancgas posturais e desequilibrios musculares na coluna
e na pelve terdo influéncia nos tornozelos e pés (FRANKLIN,
2012) e lesbes nestes (como as entorses) também afetardo as
pernas e o tronco, comprometendo o alinhamento e mobilidade

global otimizada (Souza e Auharek, 2017, p.87)
11) A acédo dos bragos vem das costas e elas séo de extrema importancia’,
Aqui se vé o despertar da relacdo com o corpo e sua total dimensionalidade.
Essa relacdo entre os bracos e as costas vem sendo estudada no ambito da
cinesiologia da Danca, sobretudo apontando para a necessidade de
entendimento dos grupos musculares que integram os movimentos (Souza e
Auharek, 2017). Os membros superiores revelam-se fundamentais para
proporcionar equilibrio, impulso, beleza e poténcia para os movimentos na
danca. A articulagéo do ombro, o cotovelo e o punho se conectam para promover
fluidez nos movimentos a partir da parte superior do corpo. O fortalecimento dos
musculos que controlam o ombro colabora na movimentagdo do core. Esse
controle é necessario para que os dancarinos executem levantamentos e as

dancarinas coordenem melhor os movimentos (Greene Haas, 2010).
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12)Um battment tendu devant, a la seconde e derriere € suficiente”, isso remete
ao principio de Economia de Meios tratado por Sfoggia (2019) ao se reportar
a Capoeira Regional. Carlinhos, o “nosso mais velho” o maitre e professor
nos brindava assim como com belissimas metaforas e ensinamentos
carregados de sabedoria, caracteristico de seres que cuidam e que tem
sintonia com suas ancestralidades. Todas estas cheias de significados nos
faziam entender os movimentos através de sensacdes, 0 que se identifica
com perspectivas contemporaneas e decoloniais tdo necessarias para o

entendimento da complexidade humana na Dancga e na vida.

13) Quanto mais simples, mais complexo é o movimento”; O entendimento
dos movimentos simples permite chegar a complexidade sem que se pulem
etapas. Esse principio encontra eco em Morin, ao tratar do tema. Para o
autor:

O pensamento complexo tenta ter em linha de conta aquilo
de que se desembaracam, excluindo, os tipos mutiladores
de pensamento a que chamo simplificadores e, portanto, ele
luta ndo contra o incompleto, mas sim contra a mutilagéo
(MORIN, 1998, p.138).

Por fim, percebe-se em Carlos Moraes uma atencao especial a Arte e
ao ser na Arte. Ele preocupava-se profundamente com o fazer artistico para além
das técnicas como aprisionamentos. Finalizando com falas e orientacdes que
evocavam a relacdo do corpo como somatico com abertura para a

espiritualidade, trazemos aqui o principio que indica que:

14) Em qualquer papel desempenhado na danga deve haver uma ligagao
energeética e ou pessoal do individuo”;

Essa citagdo, por mim proposta como principio para o ensino de Dancas
remete a um tema importante para Carlos Moraes, sua trajetéria e a relagdo com
a cultura afro-brasileira bem como com as manifestagdes de origem africana.
Arremato trazendo palavras de Lia Robatto:

Outro aspecto de Carlinhos que muito influenciou seu
trabalho foi o conhecimento da cultura popular — ainda

no Rio de Janeiro ele ja nutria interesse pelas
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manifestagcbes de origem africana, frequentando
candomblés das mais variadas nac¢des. Aqui na Bahia
Carlos Moraes aprofundou seu conhecimento sobre a
danca dos Orixas. Essa relacdo com as
manifestagbes populares da Bahia aproximou
Carlinhos do “povo de santo” e da capoeira onde
descobriu jovens com grande talento para a danca.
Sua dedicacdo, através de um trabalho voluntério,
intenso, constante e isolado formou muitos bailarinos
negros que de outra forma ndo teriam acesso a
danca, rapazes portadores de uma cultura do
movimento, que aliavam toda a dinamica fluente e
vital das dancas de origem africana e do jogo da
capoeira com a técnica corporal requintada do balé
classico.... (MELO e PEDROSO, 2004, p. 18).

Esse aspecto dos ensinamentos de Carlos Moraes ressoa em mim —
como profissional — me trazendo a dimensdo afro-referenciada que me
caracteriza na busca pela danca que também constitui identidades e promove
reconhecimento de si, sobretudo nas atividades e propostas arteducativas que
venho realizando ao longo dos anos no Projeto Axé.

Concluindo trago o afeto, a partir da memoria de uma fala que trazia
com carinho aos seus educandos: “A posi¢cao da cabega quando o corpo esta
em croisé refere-se ao cumprimentar uma pessoa com um beijo”

E importante salientar que Carlos Moraes mergulhou na cultura afro-
brasileira e teve insercdo sacerdotal no Candomblé. Filho de Omolu, além do
olhar como artista, ele buscava as africanidades como modelos de vida. Esse
aspecto da vida de Carlos Moraes, bem como sua relagao com os referenciais
africanos apresenta uma interseccao ao pensamento de Eduardo Oliveira
(2012), quando aborda a cosmo percepcéo e a ancestralidade em termos mais
contemporaneos. Assim:

Alojada no Gtero da ancestralidade esta a cosmoviséo
africana, isto €, sua epistemologia prépria que, por ser
absolutamente singular e absolutamente contemporanea,
partiiha seus regimes de signos com todo o mundo,
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enviesando sistemas totalitarios, contorcendo esquemas
lineares, tumultuando imaginarios de pureza, afirmando
multiplicidade dentro da identidade. Fruto do agora, a
ancestralidade ressignifica o tempo do ontem. Experiéncia
do passado ela atualiza o presente e desdenha do futuro,
pois ndo hé futuro no mundo da experiéncia. A cosmovisao
africana é, entéo, a epistemologia dessa ontologia que € a
ancestralidade. De uma epistemologia marcadamente
antirracista para uma ontologia da diversidade. De uma
epistemologia da inclusdo para uma ontologia da
heterogeneidade. De uma forma cultural abrangente para
um regime de signos especifico. De uma semiotica
abrangente para uma forma cultural de organizar
experiéncias singulares (OLIVEIRA, 2012, p.40)

Percebe-se, dessa forma, que Carlos Moraes estava inscrito e

colaborou para inscricdo da danca enquanto um elemento afro referenciado na

Bahia, unindo sua insercdo espiritual ao seu trabalho artistico e educativo, a

partir de uma cosmoviséo afrocentrada.

No contato cotidiano com Carlos Moraes, por treze anos e como

discipulo, estes ensinamentos marcaram minha formacao, ressignificando meu

entendimento sobre a Danca e a arte em geral e o mundo. Cabe a mim, enquanto

sujeito social implicado nos ambientes profissional e cultural repassa-los.
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DANCA NO PROJETO AXE:
UMA EXPERIENCIA DE AUTONOMIA COM ARTE

Raimundo Simbdes (UFBA)*
Beth Rangel (UFBA)**

RESUMO:

Esse artigo propde uma investigacdo sobre a influéncia das contribuices
artistico-educacionais do Maitre de Balé Carlos Moraes na formag&o e trajetoria
profissional de Raimundo Simdes e as confluéncias no trabalho desenvolvido
como educador no Projeto Axé - projeto social que trabalha com jovens negros
em situacdes de rua e de invisibilidade social. Dessa forma, se pensa atingir uma
identificacdo e sistematizacdo de principios socio-artisticos-educativos, de
natureza emancipatoria, identificados na vivéncia formativa e criativa com Carlos
Moraes, além da compreenséo dos elementos que integram as técnicas do Ballet
Classico e de Estudos da Capoeira, com vista a formulacdo de uma
metodologia interdisciplinar, para ser aplicada no Projeto Axé. Como
referéncias tedricas desse trabalho, encontram-se as abordagens de Paulo
Freire, sobretudo nas obras Educacdo como préatica da Liberdade e
Pedagogia da Autonomia (FREIRE, 1967 e 2019), Lia Robatto em Danca
como via privilegiada de Educacao (2012) e a Cabeca Bem Feita
(Morin,2000)

PALAVRAS-CHAVE: Danca. Carlos Moraes. Corpo Negro. Educacéo. Projeto
Axé

DANCE IN THE AXE PROJECT:
AN EXPERIENCE OF AUTONOMY WITH ART

ABSTRACT:

This article proposes an investigation on the influence of the artistic and
educational contributions of Maitre de Balé Carlos Moraes on the formation and
professional trajectory of Raimundo Simdes and the confluences in the work
developed as educator in the Axé Project - social project that works with black
youngsters that lives in the streets. In this way, it is intended to identify and
systematize socio-artistic-educational principles of emancipatory nature,
identified in the formative and creative experience with Carlos Moraes, as well as
the compression of the elements that integrate the techniques of Classical Ballet
and Capoeira Studies, with a view to the formulation of an interdisciplinary
methodology, to be applied in the Axé Project. As theoretical references of this
work, are the approaches of Paulo Freire, especially in the works "Education as
a practice of Freedom" and "Pedagogy of Autonomy" (FREIRE, 1967 and
2019), Lia Robatto in "Dance as a privileged way of Education (2012) and the
"Well Done Head" (Morin, 2000).

KEYWORDS: Dance. Carlos Moraes. Black Body. Education. Axé Project

98



INTRODUCAO

Nasci, em 1977, em um bairro periférico da cidade baiana de Alagoinhas,
filho de uma lavadeira, que lavava num rio cantando e dancando junto a outras
mulheres. Tenho oito irmaos - duas mulheres e seis homens. Eu sou o Unico que
cheguei ao nivel superior. As festas populares, o candomblé, a capoeira angola
sempre estiveram presentes e me fizeram desde cedo atentar para a cultura. Na
infancia, as quadrilhas juninas ja eram espacos de exercicio de danca para mim,
tendo tirado os primeiros lugares dos quatro anos em que estudei no Centro
Social S&o Luiz.

Indo acompanhar (escondido) meu pai nos sambas-de-roda da cidade,
tendo a influéncia de um tio, praticante de candomblé e trazendo na lembranca
maior dele o quarto sagrado que ele tinha em casa produzem o entorno que me

formou.

A chegada em Salvador (em 2000) concretizava uma relacdo que eu
estabelecia com a dancga e a musica soteropolitanas a partir das festas populares
e do carnaval. Desde Alagoinhas, vindo para a cidade a cada fevereiro e
experimentando a festa, até ser habitante de Salvador meu corpo pbéde se
construir também tendo como elemento dindmico o que alguns autores chamam
de "baianidade", esse conceito que tenta abarcar uma forma de ser dos baianos
do entorno da Baia de Todos os Santos. A chegada a Salvador representou um

momento de muitos aprendizados pra mim.
INFLUENCIAS E CONFLUENCIAS COM CARLOS MORAES

Comecei a estudar Danca Classica aos 23 anos com o Mestre Carlos
Moraes — que chegou a Bahia em 1971, portanto seis anos antes de eu nascer -
com quem aprendi - entre tantas coisas - que qualquer técnica de danca néo
pode aprisionar e sim libertar tanto o corpo, quanto a mente. Isso me levou a
uma compreensao muito profunda de que meu corpo pode dangar e
experimentar de forma muito ampla. Conheci e estudei muitas referéncias da
Danga Afro, Moderna, Contemporanea. Nomes como os de Mercedes Batista,
Augusto Omolu, Jorge Silva, Emilia Biancardi, Mestre King, Isadora Duncan,
José Limén, Mat sEk, JiryKilian, Pina Bausch se tornaram basilares para mim,

na interlocucdo com Carlos Moraes. A forma de pensar e agir na arte de Carlos
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Moraes se apresenta também na minha pratica pedagdgica. De tédo fortes e
estruturantes que séo esse pensar e agir em meu cotidiano profissional, passo
a entender as inimeras contribuicdes desse mestre como principios. Dessa
forma, busco orientar os (as) educandos (as) com quem ja trabalhei e trabalho a
construir autonomia e ndo se aprisionar por nenhuma técnica, bem como a
nenhuma ideia de conhecimento Unico. Ingressei na Escola de Danca da
FUNCEB no Curso Técnico de Danca, onde participei do primeiro estagio em
Danca Afro, junto a professora Nadir Noébrega com quem tive a experiéncia de
aprender a perceber as diferencas entre 0s corpos negros, fazendo da aula um
espaco para todos, e contemplando, assim, a diversidade.

A Educacéo Popular comeca a ganhar félego e isso se conecta com muita
propriedade as propostas desenvolvidas por Carlos Moraes. Os anos seguintes
coincidem — inclusive — com a criacdo do Projeto Axé (1990), central neste
trabalho. Essa experiéncia no Projeto Axé se projeta para a construcao do artigo
gue aqui escrevo. A presenca de Carlos Moraes como mestre na minha trajetoria
e sua preocupacao com a inclusao artistica de jovens negros na arte da Danca
em Salvador conduz esse trabalho a uma perspectiva de estudo que apresento
também como projeto de pesquisa ho Mestrado Profissional em Danca da UFBA.
Dessa forma, meu trabalho visa compreender a influéncia das contribuicfes
artistico-educacionais do Maitre de Balé e coredgrafo Carlos Moraes na minha
formacao e trajetdria assim como as confluéncias no trabalho desenvolvido no

Projeto Axé.

E importante salientar que Carlos Moraes inaugurou uma nova
perspectiva na concepcao de Danca e sua relacdo com os bailarinos na Bahia.
Sua contribuicdo se deu — entre outras tantas coisas — na insercao de bailarinos
negros em companhias profissionais de danca, a partir da década de setenta,
como também na primeira e Unica Academia de Ballet até entdo existente na
cidade, a Escola de Ballet do Teatro Castro Alves (EBATECA). Em seguida,
Carlos Moraes foi convidado a trabalhar como coredgrafo do Grupo Viva Bahia,
cuja diretora era a professora e etnomusicologa Emilia Biancardi e a partir dai
se insere na cidade, no mundo da Danca da Bahia, transitando ndo sé entre os
Grupos Folcléricos, quanto em espacos privados de formacdo em Danca. Esta

oportunidade contribui para com sensibilidade e comprometimento perceber o
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talento dos capoeiristas do Grupo Viva Bahia e acaba levando esses capoeiristas
para a EBATECA fundando o Ballet Brasileiro da Bahia, o que revoluciona —
literalmente - a constituicdo dos corpos de ballet na cidade de Salvador, o elenco
masculino passa a ser basicamente de jovens negros, oriundos da capoeira, em

didlogo com bailarinas, na sua maioria branca, de classe média alta.

Segundo Gilmar Sampaio, bailarino do Balé do Teatro Castro Alves:

... a primeira riqueza foi trazer o pessoal da capoeira pra
dentro da escola de balé. Foi um choque por que toda
sociedade baiana fazia aula na Escola de Balé do Teatro
Castro Alves, a EBATECA. BOGEA, Inés e TOLEDO,
Moira. Figuras da Danca. 2010 (29m37s). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v={Sjz2FSO6eQ Acesso
em: 20 mai 2019.

Vale destacar o quanto essas acfes de formacdo em Ballet Classico

foram inovadoras e marcaram a Danca na Bahia, reunindo artistas que em
geracdes futuras seriam importantes para diversos caminhos tomados por essa
arte. Outra contribuicdo que demonstra um impacto cultural e social, na cidade
de Salvador, € identificar que as bailarinas e bailarinos participantes da sua
formacdo em Danca/Ballet criaram suas escolas, e proliferaram seus trabalhos.
A insercdo de capoeiristas — 0 que levava a uma inser¢cdo de homens negros —

no ambiente do balé foi sentida como algo realmente forte e necessario.

Admite-se neste artigo que a influéncia de Carlos Moraes para a Danca
na Bahia vem sendo reconhecida ao longo do tempo por muitos de seus pares.
E possivel afirmar, inclusive, que se desenvolveu um método de ensino a partir
de sua pratica. A minha pesquisa de Mestrado na UFBA, traz como problema o
entendimento da efetiva contribuicdo de Carlos Moraes a partir da danca/ballet
classico na perspectiva social, ou seja, de que forma(s) seu trabalho colaborou
e colabora com a insercao de jovens negrxs - e em muitos casos também em

vulnerabilidade social - na arte.

Deste modo, este artigo busca analisar a presenca da metodologia Carlos
Moraes na minha pratica profissional e em meu trabalho em contextos de

educacgéo ndo formal em Dancga. saliento a importancia de compreendermos os
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elementos que constituem as Técnicas do Ballet Classico e da Capoeira,
possibilitando a constru¢do de um didlogo, uma interface, criando uma
metodologia interdisciplinar com possibilidades de aplicacdo junto aos jovens do
projeto Axé. Neste sentido pretende-se que esta contribuicdo artistica e
pedagdgica possa fazer parte do repertério teérico conceitual e préatico do
Programa Educacional do Projeto Axé.

A AUTONOMIA ENQUANTO ARTISTA EDUCADOR E PESQUISADOR

Proponho-me ainda a analisar os contextos em que Carlos Moraes atuou
nos anos setenta e também entender como seu trabalho possibilitou uma
valorizacdo dos jovens negros capoeiristas com potencial para a danca, a partir

de principios sdcio-artistico-educativos.

Trazendo Branddo (2017) a interdisciplinaridade, deve ser entendida
como um exercicio para o pensamento complexo. As recentes teorias do
conhecimento propdem um conjunto com caracteristicas interdisciplinares que
garantem um exercicio da pratica do pensamento complexo, o que se completa,
na referéncia também a Morin (2000), que aponta como no percurso de estudos
e pesquisas e a medida que as informac¢des sdo distinguidas, € preciso aprender
a conhecer, separando, analisando e sintetizando ao mesmo tempo, e depois

voltar a unir, para ganhar autonomia.

De fato, sdo o0s complexos de intermulti-trans-
disciplinaridade que realizaram e desempenharam um
fecundo papel na histéria das ciéncias; € preciso conservar
as nocdes chave que estdo implicadas nisso, ou seja,
cooperacao; melhor, objeto comum; e, melhor ainda,
projeto comum (MORIN, 2000, p. 115).

Concluo com o depoimento da minha orientadora, profa. Beth Rangel: “E
uma oportunidade o acompanhamento e orientacao do processo de qualificacao
profissional de Raimundo enquanto artista, educador social e pesquisador. O
esforgo em reconstruir as memorias sobre as vivéncias compartilhadas com o
Maitre de Ballet Carlos Moraes, lembrando situacbes que denotam um
compromisso social e uma visdo inclusiva que desde entdo, marcavam posi¢céo

na década de setenta, para a inclusdo de adolescentes e jovens negros,
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capoeiristas com potencial para a dancga, no contexto profissional da danca das
academias e nos grupos profissionais baianos, a exemplo do Balé do Teatro
Castro Alves, identificando desta forma principios sécio-artistico-educativos.
Carlos Moraes é uma referéncia para geracdes e precursor de iniciativas e de

atitudes emancipatérias no campo da dancga, ha mais de quarenta anos”.
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7. APENDICE

7.1. Apéndice 1 —Fichas de registro de participacao de Educandos do
Projeto AXE no projeto de pesquisa

MOD 2 ATIVIDADES ARTEDUCATIVAS

. DATA: 24/05/2021

. EDUCADOR(A): Raimundo Simdes

. OFICINA: UAO GP- de Danga

. NOME COMPLETO: Diana Priscila Santos

. IDADE: 18

. GENERO: Feminino

. COR: Preta

. BAIRRO: Massaranduba

. DESCRICAO DA ATIV. DESENVOLVIDA:

Atividade de pesquisa em Danca desenvolvida pelo arteducador/pesquisador, discente do
Mestrado Profissional em Danca UFBA/PRODAN. Trata-se de uma atividade de aplicacdo de
principios de danca voltados para a arteducacdo construidos a partir das minhas experiencias
com o Maitre de Balé Carlos Moraes. Para cada educando(a), encaminhei um ou mais
Principios Arteducativos a serem trabalhados, buscando trazé-los para o movimento (danca).
“Na danca, os pés precisam estar agarrados ao chdo.”

10. DEPOIMENTO DO EDUCANDO(A):

Eu amei fazer este trabalho principalmente perto da natureza um ambiente diferente que eu
tive contato com a terra coloquei meus pés no chao sentir a energia, a consciéncia do meu
corpo sobre os pés e o quanto eles sdo importantes para danga e para nossa vida. Amei
também representa o meu Orix3, ele representado pela cobra, ele é o homem da
transformacdo o verdadeiro homem do ouro entdo amei representar o vodum Oxumaré nessa
pesquisa.

11. ORIENTACOES DO EDUCADOR(A):

Pensar em possibilidades de criacdo de um solo de danga através do principio.

Buscar um espaco que lhe possibilite criar.

Filmar num ambiente mais silencioso possivel.

Usar musica ou nao.

12. AUTORIZA USO DE IMAGEM (SOU N): S

13. CONTATO (CONT) OU ATENDIMENTO (ATEND): Atend

OO NOOULL B WN KR
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MOD 2 ATIVIDADES ARTEDUCATIVAS

. DATA: 14/06/2021

. EDUCADOR(A): Raimundo Simdes

. OFICINA: UAO GP- de Danga

. NOME COMPLETO: Edivan Nazaré Santos

. IDADE: 20

. GENERO: Masculino

. COR: Preta

. BAIRRO: Massaranduba

. DESCRICAO DA ATIV. DESENVOLVIDA:

Atividade de pesquisa em Dancga desenvolvida pelo arteducador/pesquisador, discente do
Mestrado Profissional em Danca UFBA/PRODAN. Trata-se de uma atividade de reescrita de
principios arteducativos de dancga construidos a partir das minhas experiencias com o Maitre
de Balé Carlos Moraes. Para cada educando(a), encaminhei um principio arteducativo a ser
reescrito.

Principio;

O Estado de Prontiddo deve possibilitar a qualquer momento, estar sempre pronto a modificar
o movimento, pronto para a acdo, sabendo como atacar e reagir. Esse estado significa ter a
capacidade de ver o jogo e responder com prontiddo e isso tende a superar a virtuosidade e se
estender a vida cotidiana. A Capoeira é um jogo que mimetiza a vida real.

10. DEPOIMENTO DO EDUCANDO(A): Reescrita do educando

No meu ponto de vista estado de prontiddo é estar atento, pronto e ligado a qualquer coisa e a
capoeira se encaixa perfeitamente nesse quesito de prontidao ,além de ser uma luta é
também uma danca, e quem pratica essa maravilha da cultura negra tem que estar sempre
atento e ligado nos passos nos movimentos do outro, e sempre olhando fixamente nés olhos
da pessoa é uma base incrivel da vida real, tipo dancamos felizes, lutamos conta as coisas ruins
procurando a melhora, estamos sempre atentos o que esta acontecendo ao nosso redor e no
mundo.

11. ORIENTACGES DO EDUCADOR(A):

Ler, compreender e reescrever.

12. AUTORIZA USO DE IMAGEM (SOU N): S

13. CONTATO (CONT) OU ATENDIMENTO (ATEND): Atend

OCOoONOOULL B WNBR
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MOD 2 ATIVIDADES ARTEDUCATIVAS

. DATA: 25/05/2021

. EDUCADOR(A): Raimundo Simdes

. OFICINA: UAO GP- de Danga

. NOME COMPLETO: Geovane Oliveira dos Santos

. IDADE: 20

. GENERO: Masculino

. COR: Preta

. BAIRRO: Fazenda Coutos 2

. DESCRICAO DA ATIV. DESENVOLVIDA:

Atividade de pesquisa em Dancga desenvolvida pelo arteducador/pesquisador, discente do
Mestrado Profissional em Danca UFBA/PRODAN. Trata-se de uma atividade de aplicacdo de
principios de danca voltados para a arteducacado construidos a partir das minhas experiencias
com o Maitre de Balé Carlos Moraes. Para cada educando(a), encaminhei um ou mais
Principios Arteducativos a serem trabalhados, buscando trazé-los para o movimento (danca).
“A tomada de consciéncia de si e do movimento estdo interligados”.

10. DEPOIMENTO DO EDUCANDO(A):

E muito bom ter consciéncia do seu movimento e sentir ele cada tempo cada respirac3o cada
dificuldade de dar uma pirueta de dar uma contragdo de dancar no chao eu preferi fazer sem
musica para sentir mais a movimentacao sentir minha respiragdo me concentra mais eu acho
até melhor porque a gente ndo precisa seguir o ritmo da musica a gente so precisa sentir o
nosso préprio ritmo eu acho melhor sem musica .

11. ORIENTAGCOES DO EDUCADOR(A):

Pensar em possibilidades de criacdo de um solo de danca através do principio.

Buscar um espaco que lhe possibilite criar.

Filmar num ambiente mais silencioso possivel.

Usar musica ou nao.

12. AUTORIZA USO DE IMAGEM (SOU N): S

13. CONTATO (CONT) OU ATENDIMENTO (ATEND): Atend

OCOoONOOULL B WNBR
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MOD 2 ATIVIDADES ARTEDUCATIVAS

. DATA: 25/05/2021

. EDUCADOR(A): Raimundo Simdes

. OFICINA: UAO GP- de Danga

. NOME COMPLETO: lan Bittencourt Bezerra

. IDADE: 24

. GENERO: Masculino

. COR: Preta

. BAIRRO: Cajazeiras 10

. DESCRICAO DA ATIV. DESENVOLVIDA:

Atividade de pesquisa em Dancga desenvolvida pelo arteducador/pesquisador, discente do
Mestrado Profissional em Danca UFBA/PRODAN. Trata-se de uma atividade de aplicacdo de
principios de danca voltados para a arteducacado construidos a partir das minhas experiencias
com o Maitre de Balé Carlos Moraes. Para cada educando(a), encaminhei um ou mais
Principios Arteducativos a serem trabalhados, buscando trazé-los para o movimento (danca).
“A técnica do Ballet ndo deve aprisionar, mas proporcionar liberdade”

“N3o é a sapatilha que te faz dangar.”

10. DEPOIMENTO DO EDUCANDO(A):

Com base nas frases “A técnica do Ballet ndo deve aprisionar, mas proporcionar liberdade” e
“N3o é a sapatilha que te faz dancar.” iniciei esse trabalho pensando em um pdssaro,
aprisionado por uma "gaiola" que seria a técnica classica, porém conquista sua tdo sonhada
liberdade. Ao retirar a sapatilha e adquirir a liberdade quis também trazer referéncia as aguas
de Oxum que sempre seguem seu fluxo até a imensiddo do mar e aos ventos de Oya.

11. ORIENTACOES DO EDUCADOR(A):

Pensar em possibilidades de criacdo de um solo de danca através do principio.

Buscar um espaco que lhe possibilite criar.

Filmar num ambiente mais silencioso possivel.

Usar musica ou nao.

12. AUTORIZA USO DE IMAGEM (SOU N): S

13. CONTATO (CONT) OU ATENDIMENTO (ATEND): Atend

OCOoONOOULL B WNBR
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MOD 2 ATIVIDADES ARTEDUCATIVAS

. DATA: 14/06/2021

. EDUCADOR(A): Raimundo Simdes

. OFICINA: UAO GP- de Danga

. NOME COMPLETO: Jackson Sant’Anna Alves

. IDADE: 19

. GENERO: Masculino

. COR: Preta

. BAIRRO: Piraja

. DESCRICAO DA ATIV. DESENVOLVIDA:

Atividade de pesquisa em Dancga desenvolvida pelo arteducador/pesquisador, discente do
Mestrado Profissional em Danga UFBA/PRODAN. Trata-se de uma atividade de reescrita de
principios arteducativos de dancga construidos a partir das minhas experiencias com o Maitre
de Balé Carlos Moraes. Para cada educando(a), encaminhei um principio arteducativo a ser
reescrito.

Principio:

A ideia de corpo polissémico — o corpo manifesta varios sentidos. Corpo-luta, corpo-histdrico,
corpo-esporte, corpo-dancga. O capoeirista explora movimentos seus e descobre na pratica a
harmonia e beleza na arte da capoeira, seja com sentido de danga, luta, terapia ou qualquer
outro. A capoeira é polissémica e por isso permite essas possibilidades.

10. DEPOIMENTO DO EDUCANDO(A): Reescrita do educando

Nosso corpo é um corpo cheio de possibilidade, por isso entendo que a capoeira ela pode se
dividir, repartir, somar, diminuir, acrescentar... E se fazer presente em qualquer lugar tanto, na
luta quanto na danga, tanto na vida, quanto na esperanca.

11. ORIENTACOES DO EDUCADOR(A):

Ler, compreender e reescrever.

12. AUTORIZA USO DE IMAGEM (SOU N): S

13. CONTATO (CONT) OU ATENDIMENTO (ATEND): Atend
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MOD 2 ATIVIDADES ARTEDUCATIVAS

. DATA: 14/06/2021

. EDUCADOR(A): Raimundo Simdes

. OFICINA: UAO GP- de Danga

. NOME COMPLETO: Maria Joana da Silva Bispo

. IDADE: 16

. GENERO: Feminino

. COR: Preta

. BAIRRO: Boca do Rio

. DESCRICAO DA ATIV. DESENVOLVIDA:

Atividade de pesquisa em Dancga desenvolvida pelo arteducador/pesquisador, discente do
Mestrado Profissional em Danca UFBA/PRODAN. Trata-se de uma atividade de reescrita de
principios arteducativos de dancga construidos a partir das minhas experiencias com o Maitre
de Balé Carlos Moraes. Para cada educando(a), encaminhei um principio arteducativo a ser
reescrito.

Principio:

O conceito de resolugdo — pode ocorrer no momento do deslocamento do corpo do eixo e o
capoeirista projeta-se para fora, buscando o retorno a estabilidade e neutralizacdo do golpe
recebido. Aproveitar o ataque do companheiro para neutralizar o problema, iniciando um
ataque. A capoeira prepara o capoeirista para descobrir resolucdes para os problemas
possiveis. A capoeira ndo indica verdade definitiva, apenas circunstancial possivel. O
capoeirista pode se projetar para baixo e para o préprio centro, sendo uma das formas da
negativa. O principio da resolucdo esta ligado ao principio da imprevisibilidade, pois permitem
ao capoeirista, inumeras formas de solucées.

10. DEPOIMENTO DO EDUCANDO(A): Reescrita da educanda

Entendi que a capoeira tem varias solucdes, e que a capoeira tem suas preparacdes podendo
neutralizar e estabilizar os problemas do golpe recebido, além da capoeira ser uma danca
acredito que ela também é uma luta na qual eu admiro muito....

Fago capoeira e danga a um tempo e percebo, as passagens que a capoeira tem ajuda e
influéncia na danga a capoeira tem suas passagens, no inicio eu tinha muita dificuldade por
conta do Molejo, gingado e movimentos porém com tempo foi aprimorando ainda ndo sou
100% mas com a pratica percebi a evolugdo e hoje consigo diferenciar as passagens que a
capoeira tem !

11. ORIENTACOES DO EDUCADOR(A):

Ler, compreender e reescrever.

12. AUTORIZA USO DE IMAGEM (S OU N): S

13. CONTATO (CONT) OU ATENDIMENTO (ATEND): Atend
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MOD 2 ATIVIDADES ARTEDUCATIVAS

. DATA: 18/06/2021

. EDUCADOR(A): Raimundo Simdes

. OFICINA: UAO GP- de Danga

. NOME COMPLETO: Milena Santos de Jesus

. IDADE: 15

. GENERO: Feminino

. COR: Preta

. BAIRRO: Pelourinho

. DESCRICAO DA ATIV. DESENVOLVIDA:

Atividade de pesquisa em Danca desenvolvida pelo arteducador/pesquisador, discente do
Mestrado Profissional em Danca UFBA/PRODAN. Trata-se de uma atividade de reescrita de
principios arteducativos de dancga construidos a partir das minhas experiencias com o Maitre
de Balé Carlos Moraes. Para cada educando(a), encaminhei um principio arteducativo a ser
reescrito.

Principio; A técnica na capoeira é um aspecto do conjunto, mas nao suficiente para o jogo. O
que importa é focar no potencial do estudante em diversos niveis. A Capoeira deve buscar o
potencial criativo no estudante. Técnica como meio.

10. DEPOIMENTO DO EDUCANDO(A): Reescrita do educando

Eu entendi que a capoeira ndo e s6 um jogo tipico internacional mas sim envolver muitos
estudos e atencdo, como cada movimento tem seu significado pra um capoeirista entrar na
roda ele aprendeu, a caiu, e bota em pratica aquilo que estudou, entdo a capoeira vai muito
além que um jogo mas sim os estudos e a pratica, estudar ndo sé os movimentos e nem da
onde veio, mas sim o seu adversario saber no olhar dele(a) o que pretende na roda.

11. ORIENTACOES DO EDUCADOR(A):

Ler, compreender e reescrever.

12. AUTORIZA USO DE IMAGEM (SOU N): S

13. CONTATO (CONT) OU ATENDIMENTO (ATEND): Atend
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7.2. Apéndice 2 — Link para Pasta de Video de registro de atividades
do Projeto Axé

https://drive.google.com/drive/folders/100Hpq39-
Q9PK_ocBJWk4juUIMOOmPvLx?usp=sharing
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8. ANEXO

8.1. Link para SAO PAULO CIA DE DANCA. Figuras da Danca - Carlos
Moraes. Governo do Estado de Sao Paulo. 2010.

http://18.219.77.141/wp-content/uploads/2020/03/carlos moraes.pdf

8.2. Link para o Videodocumentario “Figuras da Danga — Carlos
Moraes”

https://www.youtube.com/watch?v=fSjz2FS0O6eQ
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